PAVOL STRUCKA

Lukds Malina, Slovické muzeum v Uherském Hradisti

Uvod

Pavol Strucka se narodil 8. dubna 1981 v Partizanském
na Slovensku. Détstvi strdvil v Ska¢anech, v malé vesnici zhruba
$est kilometrt od Partizanského. Jeho otec pracoval na stavbach
jako tesar a pokryvac¢. Matka byla zaméstnand v tovarné vyrabé-
jici obuv. Pavol m4 o rok starsi sestru a o pét let mladsiho bratra.
Jako kluk se s kamarady potloukal venku. Délali bézné véci, jako
hrali fotbal, vyrabéli motokary, skokanky a podobné. Vétsinu
Casu ale travili v lese u vody, kde stavéli bunkry, hraze, koupali
se a fungovali jako spolecenstvi kluki. Vzpominky na tuto dobu
se patrné pozdéji promitnou i do nékterych obrazii krajin, které
maluje po vysoké skole jako obraz Snilek v krajiné (2018, obr. 1).
V nedéli se chodilo do kostela, kam jej bravala babicka z mat¢i-
ny strany. Tak patrné vzniklo jeho vnitfni sméfovani, které se
pak obsahové promita i do jeho soucasné tvorby, v které hraje
vira dulezitou roli. Dédecek z matciny strany byl tesat a dédecek
z otcovy strany zase kovar. Oba byli kutilové a ve svém femeslu
neziistavali jen u praktické stranky svych vytvort. Pavlova talen-
tu pro kresbu si vSak jako prvni v§imli jeho spoluzici a uditelé
na zakladni $kole, pro které vytvarel kresby podle popartovych
vzortl z obalt od zvykacek s motivy jako Kacer Donald, Mic-
key Mouse nebo Zelvy Ninja. V osmé tfidé na hodiné chemie,
kdy méli ostatni Zaci béznou vyuku, dostal od ucitele za tikol
nakreslit své ruce. Byli to pravé uditelé ze zakladni skoly, ktefi jej

Obr. 1. Snilek v krajing,
2018, 80x100 cm, olej na
platné. Foto L. Malina.
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1 Z rozhovoru Jana Bergera
s Xénii Lettrichovou uvefejné-
ném v katalogu: Ateliér malby,
Kocelova 23: prof. Jan Berger,
Vysokd skola vytvarnych ume-
ni Bratislava. [Senica]: Vladi-
mir Durldk, 2010, s. 6, ktery
vySel pri ptilezitosti vystavy
absolventt Ateliéru malby Vy-
soké $koly vytvarnych uméni
v Bratislavé prof. Jana Bergera,
ktera se uskute¢nila od ledna
do bfezna roku 2010 v Domé
uméni v Bratislavé. Kurdtor-
kou vystavy byla Xénie Lettri-
chova.
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nasmérovali na jedinou alespon trochu umélecky zamérenou
$kolu v Partizanském. Tou byla Stfedni pramyslova $kola, obor
Design obuvi a médnich dopliku. V ramci vyuky zde byla kres-
ba zatisi, vyuka perspektivy, ale i kresba podle Zivého modelu,
jak figura, tak portrét.

Vysoka $kola

V roce 1999 byl ptijat na Vysokou $kolu vytvarnych umé-
ni v Bratislavé (dale jen VSVU) do ateliéru malifstvi prof. Jana
Bergera. Studenti ateliéru méli zna¢nou volnost ve vybéru témat
i mali¥skych technik a forem k jejich zpracovani. Bylo u nich
vsak podporovano, aby si byli védomi dosavadni malifské tra-
dice, vychazeli z ni a nasledné ji tfeba i oponovali. Toto zacho-
vani kontinuity nebylo v té dobé samoziejmosti. Roku 1989, kdy
se porevoluéné konstituovala novéd podoba VSVU, méla malba
na Slovensku stejné jako v Cechéch problematické postaveni.
Mezi mnohymi umélci a kritiky byla rozsifena predstava, ze
malifstvi jako disciplina je do jisté miry prezitkem a Ze budouc-
nost patfi jinym soucasnéj$im formam vytvarného vyjadiova-
ni. V dobé Struckovych studii byl ateliér Jana Bergera v rdmci
VSVU jedinym klasickym malifskym ateliérem. Ostatn{ tfi ate-
liéry malitstvi byly vice nez na malbu zamérfeny na nova média
a studentlim umoznovaly experimentovat s rliznymi formami.
Zatimco v jinych ateliérech tak vladlo do jisté miry presvédceni,
ze malba je to, na ¢em se dohodneme, Jan Berger véfil v konti-
nuitu a navaznost na tradici, které do jisté miry brani dobovému
zplosténi predstav o tom, co je vlastné mali¥stvim. Jak fikd Jan
Berger: ,,Som presvedceny, Ze podstata jazyka malby sa nachddza
v napliani casu a v jednote umu, oka a ruky, ktorych sucinnost je
jedinym predpokladom maliarskeho obrazu.*!

Sam Berger maloval ve stylu francouzskych postimpresionis-
tt. Malifi jako Pierre Bonnard si pro své obrazy volili naméty ze
svého zivota. Svoji koc¢ku, svoji rodinu nebo interiér svého do-
mova. Stejné tak Jan Berger zastaval nazor, ze ¢lovék by mél ma-
lovat to, co sam Zije. Chtél, aby malba nepredstavovala racionalni
kalkul nebo spekulaci, ale aby ptirozené odrazela naturel malite.

Ateliér Jana Bergera byl na odlou¢eném pracovisti na adrese
Kocelova 23, mimo hlavni budovu $koly. Mezi jinymi studen-
ty VSVU se mu tikalo ateliér zpate¢nikd, protoze v dobé, kdy
byl vyhlasovan konec malby a budoucnost vypadala zaslibena
jinym efektnéjsim médiim, studenti tohoto ateliéru rozvijeli
klasické malifské techniky a témata. Ateliér sestaval z nékolika
mistnosti, kde se pracovalo po dvou az po tfech lidech. Stru¢-
ka se o mistnost délil se spoluzdky Noemi Nygard a Romanem
Rembovskym. Pro vSechny tfi byla figura hlavnim tématem. Za-
jimali se o to, jak postihnout barvu pleti, anatomii atd. Jan Berger
umoznil, aby do jejich ateliéru chodily zivé modely. Minuli se



na to témér vechny ateliérové penize, ale jim to
poskytlo moznost pracovat podle modelu i v jiné
dob¢, nez kterd byla vyhrazena veernimu kresleni,
které bylo pro viechny studenty VSVU. Tam tedy

vvvvvv
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v ruce se studiem klasickych malirskych technik.
Jak samostudiem, tak za pomoci Dezidera Tétha,
vyznamného slovenského konceptudlniho umélce,
ktery na Skole ucil malifskou technologii a ktery
pro ni dokazal studenty nadchnout. Jiz v té dobé
se v jeho obrazech objevuji odkazy na renesan¢ni
a barokni malbu, které tvori vychodisko a inspira¢-
ni zdroj pro snahu dospét k vlastnimu malifskému
jazyku. Kromé studijnich praci, rady aktti a portré-
tit jako napriklad Studie muze (2001, obr. 2) vznikaji
velkoformatové, scénicky aranzované obrazy, které
vyvrcholily diplomovou praci Ateliér (2005, obr. 3).
Tyto mnohofiguralni kompozice pfipominaji nékteré prace
Franti$ka Ronovského. Predevs$im pro kresebnou podstatu figur
a jejich zvyraznéné kontury, které tyto postavy vyclenuji z poza-
di obrazu. Védomymi inspira¢nimi zdroji v té dobé byli Lucian
Freud, Jenny Sevile a také maliti jako Tibor Csernus, William
George Beckman nebo Odd Nerdrum, ktefi se programové

Obr. 2. Studie muze, 2001,
135x105 cm, olej na plat-
né. Foto P. Strucka.

Obr. 3. Ateliér, 2005,
220300 cm, olej na plat-
né. Foto P. Strucka.
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Obr. 4. Interiér lesa, 2008,
140x150 cm, olej na plat-
né. Foto P. Strucka.
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obraceli do renesance
a baroka, aby Ccerpali
technologické, kompo-
zi¢ni a jiné podnéty.

Jan Berger nezada-
val studentim témata,
na kterd by museli rea-
govat. Respektoval ma-
litsky naturel jednotliv-
cll a zamérné nechaval
své studenty, aby si vy-
tvareli vlastni program
a sami se vyprofilovali.
To jim po ukonceni stu-
dii umoznilo kontinu-
alné pokracovat v praci
na nécem, co povazuji
za dulezité, a nepodlé-
hat médnim vlnam.

Kazdy s$koleny ma-
lif je dfive nebo pozdéji
postaven pred tradici
evropské malby, mezi jejiz vrcholy patf{ mistrovska dila rene-
sance a baroka. Mnozi dojdou k zavéru, ze nema smysl soupetit
s dobou, kterd dala v oblasti zobrazivé malby a napodobeni rea-
lity svétovému malifstvi patrné to nejlepsi, co v ném kdy vznik-
lo. Takovy malifsky program vyzaduje dokonalou souhru oka
a ruky, které jsou kromé talentu podminény mnoha hodinami
kresebného a malirského drilu. Nékteti se tak ptirozené rozhodli
hledat jiné cesty, jak malbu u¢init sou¢asnou a dat ji novy smysl.
Naptiklad skrze priizkum moznosti forem, které ptinesly pocita-
e a jejich schopnost manipulace s obrazem a modifikaci vidéné
skute¢nosti. Je to jiny, jisté relevantni a pfinosny zorny thel, kte-
rym muzeme nahlizet na svét kolem sebe a ktery ma schopnost
roz$ifit vytvarné vniméani. V pochopeni malitstvi jako celku je
vsak dulezita liberalnost a existence plurality spolu s védomim
toho, ze malifstvi se pohybuje ve vinach. Nékdy je neseno vinou
abstrakce, nékdy konceptem, nékdy navratem ke klasické malbé.
Ukazuje se, Ze klasicky zavésny obraz se neustale vraci. Naturali-
stickd malba ma kvalitu, ktera je divacky atraktivni, protoze vidy
obsahuje urdity stupen redukce a stylizace, tedy odli$né vidéni,
nezli umoznuje na$ zrak nebo fotografie. Ve vysledku vsak $lo
o stejnou snahu jdouci dvéma opaénymi sméry. Zatimco jedni
$li za kazdou cenu dopredu, hledajice aktualnost a nové moznos-
ti, Strucka a néktet{ dalsi se rozhodli odrazit od nezpochybni-
telnych anti-avantgardnich zakladt. Vsichni se v$ak snazili o to
samé. Najit k malifstvi svoji aktudlni cestu.



Zivot a tvorba po $kole

Po absolvovani studia v roce 2005 odjel Struc¢ka s kamard-
dem na mésic do Madridu, kde se zivili kreslenim portrétt tu-
ristl ve zndmém parku El Retiro. Volny ¢as travili v obrazarnach
v ¢ele s Museo Del Prado. Po zhlédnuti originaléi od malift jako
Velazques, Tizian nebo Goya vak podle svych slov utrpél zna¢ny
$ok. Jejich malba mu prisla tak dokonald, Ze nevidél moznost, jak
sam v obdobném malifském programu pokracovat. Po navratu
na Slovensko si nasel misto ucitele na Stfedni $kole priamyslové
aumélecké v Hodoniné, kde dosud, s prestavkou nékolika let, uci
kresbu a malbu. Blizko svého bytu, kde Zije s rodinou, ma v jed-
nom z panelovych byt maly ateliér. Spolu s dal$imi dvéma stu-
denty Bergerova ateliéru, Ladislavem Zabelem a Josefem Srnou,
tvori jakousi neformalni vytvarnou skupinu, jejiz ¢leny spojuje
zéjem o klasickou zobrazivou malbu a o figuralni téma. Spolu
nejenom vystavuji, ale také podnikaji cesty za uménim a nékdy
i pracuji na spole¢nych obrazech.

Lidska figura

Po skonéeni studii na VSVU mél Strucka zhruba &tytleté ob-
dobi, kdy opustil namét figury a vénoval se pouze krajinomalbé.
Pracoval jak v plenéru, tak v ateliéru podle fotografii, které si
sam potizoval. Z tohoto obdobi jsou naptiklad obrazy Interiér
lesa (2008, obr. 4) nebo Zimni slunce (2008, obr. 5). Sdm o tomto
obdobi mluvi jako o cenné zkusenosti, které nelituje a ktera mu
poskytla urcity odstup od svého dosavadniho programu. Po ob-
dobi krajin se v8ak k lid-
ské figufe znovu vraci.

Od antiky je v ev-
ropském umeéni posed-
lost zobrazovani lidské
postavy. Ta vidy pred-
stavovala jeho nejvyssi
metu a byla povazovana
za nejtézsi oblast, v niz
se da pracovat. Malif-
stvi, které se snazi zpo-
dobnit realitu, se nema
za co schovat. Nejde se
skryt za stylizaci nebo
nadsazku. Pfipadné chy-
by v anatomii nebo pro-
porcich jsou i pro ne-
skoleného divaka prilis
zjevné. Zaroven v sobé
takovy malifsky pro-
gram, naturalistického

Obr. 5. Zimni slunce, 2008,
85x90 cm, olej na platné.
Foto P. Strucka.
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zobrazeni téla a lidské tvare, skryva past. Je to riskantni podnik,
ktery hrani¢i s pasti kyce. Pokud se malif zabyva tématy jako
vira, laska, rodina a ¢inni tak bez ironie, nevyhne se patosu,
melodramatu a sentimentu. Kdyz naturalisticky a bez nadsazky
zobrazuje vnitfni pocity ¢lovéka, a pokud tato témata nezvladne
po malifské strance, miize byt snadno osocen z kyce.

Mohlo by se zdat, Ze ohledné naturalistického zobrazeni
v malifstvi bylo jiz vSe fe¢eno a ze tak podobné soucasné snahy
musi byt nevyhnutelné anachronismem. Naturalistickd forma
zobrazeni presto vykazuje nevycerpatelné bohatstvi a schopnost
znovuobjeveni. Osvojeni si zakladnich stavebnich prvki natu-
ralistického malitstvi, které odpovida Struckové individualnimu
malifskému naturelu, mu umoznuji uchopit témata, o ktera se
bytostné zajimd a promysli je. Nejde mu o to udélat obraz jako
»Tizian chce i néco pro sebe duleZitého sdélit.

Mytologie a vira

Zatimco mnoho malifti nachazi inspiraci v kazdodennosti,
v nalezenych fotografiich a v jejich banalité, Strucku vice nez
soucasnost nebo jeho osobni zivot inspiruji ptibéhy o zdkladnich
a univerzalnich problémech lidské existence. Mytologie i kies-
tanska vira res$i vé¢né se vracejici otazky, na které v$ak nenabi-
zeji snadné odpovédi. Nutnost tyto otazky stale znovu promyslet
a hledat na né odpovédi se stalo hlavnim tématem jeho malif-
ského programu.

Snazi se naturalistickou formou a pomoci nezfetelnych sym-
bolickych naznaki tyto pribéhy aktualizovat pro soucasnost.
V jeho malifském provedeni jsou potlaceny jak prili$na styliza-
ce, tak exprese. Z jeho pohledu tam nepatti. Voli védomé formu
klasického baroka s jeho odkazy na antiku, které je mu bliz$i nez
baroko dramatické. Postmoderna precenuje originalitu. Tlaci
na nutnost vytvorit si snadno poznatelny rukopis. Ti, ktefi se
tomuto tlaku podvoli, se tak uzaviraji do pasti vlastni machy
a stylizace. Uzaviraji pfed sebou mnohé z moznych cest a nic
nového kromé mnozeni variant svého stylu nepfinaseji. Stru¢-
ka se naopak opira o dédictvi klasického malifstvi a k vlastnimu
rozpoznatelnému rukopisu chce dospét postupnou, prirozenou
cestou. S tim, Ze cesta k vlastnimu rukopisu miize byt dlouha,
nebo dokonce bezvysledna, pocita.

Mohlo by se zdat, ze jeho malba se nemd kam jinam nez
k epigonstvi, v lep$im pripadé k historismu vyvijet. Tak tomu
v$ak neni. Klasickd malba predstavuje univerzalni jazyk otviraji-
cf mnoho cest. Je zdkladem, ktery reaguje na individualni naturel
umélce a jeho pouze tézko predstirané nebo naopak skryvané
stranky osobnosti. Malifsky rukopis vychazejici z individualniho
naturelu je nakonec vzdy tim nejcennéj$im a nejptivodnéj$im,
co miize malif prinést. Takovy program by v$ak nebyl schopen



dosdhnout maxima mozného bez schopnosti vlastni presvéd¢ivé
vypovédi. Jinak vede pouze k vytvareni iluzivni reality. Stava se
malbou pro malbu a pfedvadénim technickych dovednosti.

Ackoli vztah ke skute¢nosti ma pro Strucku duleZity vyznam,
jeho zdmérem neni pouhé zachyceni toho, jak se tato skute¢nost
jevi, jeji vnéjsi vzhled, ale i toho, co se za timto vnéj$im plastém
skryva. Co jej formuje a co skrze néj prordzi na povrch. Reali-
tu nahlizi jako vyznamovy mnohostén a jde za jejim poznanim.
To je podstatny rozdil oproti hyperrealismu. Strucka povazuje
za dtlezité, aby malifska forma neustale balancovala rovnovahu
mezi krajnimi polohami. Mezi hyperrealismem a stylizaci. Pra-
vé schopnost tuto rovnovahu nastavit podle prani a schopnosti
umélce je na malifstvi uhrancivé, a pravé proto existuje dobry
davod pro to, aby malba nebyla realitou ve smyslu fotografie.
Zaroven ale podle Stru¢ky nema byt ani ¢istym subjektivismem.
Diky této rovnovaze je malba univerzalnim, velice dobfe srozu-
mitelnym jazykem, ktery také mtize obsahovat néco jako uni-
verzalni krasu. Takové malbé se Strucka ptiblizil predev$im
v jednom z portrétii jeho star$iho syna Aurela, ze série Aurel
(2007-2019, obr. 6).

Portrét

Portrét je ve Struckové dile jednim z nejdulezitéj$ich naméti.
Vénuje se mu v portrétovani svych dvou synt, Pavla a Aurela.
Nékteti z postmodernich umélct jako Gerhard Richter nebo
Jasper Johns (ze soucasnych pak napriklad Nicola Samori) po-
vazovali za dulezitéj$i nez samotné téma
obrazu jeho materialitu. Zamérné malovali
bandlni motivy jako rodinné fotografie, vlaj-
ky, ¢isla apod., aby odvedli pozornost od vy-
znamu obrazu a nasmérovali ji k sile malby
samotné. K individualnimu rukopisu, ktery
je uhrancivy, i kdyz obsahové neni nékdy co
vyjadrit. Divak tak ma prestat vidét obraz
a uvédomit si malbu samotnou. Jeji material-
ni podstatu. Stejné tak Francis Bacon pou-
zival model pouze jako zaminku. Vice nez
o vérnou podobu portrétované osoby mu
$lo o jeji psychologizaci a o samotnou kra-
su obrazového gesta. Tvrdil, ze maluje hlavy,
ne tvare. Malba samotna pro ného byla vy-
mluvnéjsi nez jeji pfedmét, protoze nabizela
vétsi pole moznych myslenek tim, Ze dany
predmét prekracovala.

Pro Strucku je vsak dilezitd rovnova-
ha obou slozek portrétu. Jak naturalistické
zobrazeni, tak psychologie portrétovaného.

Obr. 6. Ze série Aurel,
2017/2019, 59x49 cm, olej
na platné. Foto L. Malina.
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Rovnovaha mezi vérnym zobrazenim reality
ajejim subjektivnim vidénim. Tato rovnova-

ha tvori zakladni princip vystavby obrazu.
Ne vidy se mu podafi tuto rovnovahu
udrzet. To je ptipad obrazu Uctivaci (2022,
obr. 7). I zde stejné jako na vét$iné svych fi-
guralnich obrazt nevychdzi z pfipravnych
skic, ale rovnou z fotografii, které si za tim
ucelem casto komponuje. Obraz pusobi
uhlazenym dojmem a moznd az ptili§ pro-
zrazuje svou fotografickou predlohu. Ze
vSech jeho obrazu se asi nejvice blizi pravé
hyperrealistické malbé. Zobrazuje realitu
s nepochybnym technickym umem, av$ak
jako uzavfenou formu bez vyznamnéjsiho
osobniho vkladu v podobé stylizace, reduk-
ce apod. Plocha platna je v§ude prili$ stejna.
Uskali fotografické predlohy v malbé spociva
pravé v potla¢ovani osobité stylizace tim, Ze
umélce vede za ruku a vnucuje mu svoji po-
dobu. Tim fotografie ve své aranzované for-
mé nedokdze postihnout opravdové emoce
Obr. 7. Uctivadi, 2022, amalba pakneptisobiparadoxné tak zivé jako nékteré jiné malby
180x120 cm, olej na plit- s mnohem vétsimi deformacemi. Dal$im dtsledkem fotografické
né. Foto L. Malina. predlohy je potlac¢eni nerovnomérnosti v malifském zobrazeni
jako stridani silnéjsich a slabsich vrstev barvy nebo rizné stupné

propracovanosti, ¢imz se ztraci i hapticky rozmér malby.

Presvédcivéji psobi obraz Horizontdla (2022, obr. 8). Stejné
jako predesly i tento vychazi z komponované fotografie, pro niz

Obr. 8. Horizontala, 2022,
125x150 cm, olej na plat-
né. Oravska galéria, Dolny
Kubin. Foto L. Malina.
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jako modely opét po-
slouzili synové jeho ses-
try. Zobrazuje tfi chlap-
ce. Oproti predeslému
obrazu je malovan
uvolnénéjsim  rukopi-
sem a totalita fotografie
zde ustupuje do pozadi.
Obraz obsahuje nékteré
symbolické prvky jako
drobnou sosku Krista,
lebky v rukou chlapcti,
a predevsim pak dreveé-
nou latku v rukou jed-
noho z nich, kterou drzi
nad hlavou v horizon-
talni poloze. Odkazuje
tak k symbolice Kristo-
va ktize. Vodorovné ra-
meno kiiZe znameng, ze
jako lidé stojime nohama pevné na zemi. Zajimame se o pozem-
ské. Vertikalni rameno naopak odkazuje k transcendentnimu.
Na néco, co nas presahuje. Absence tohoto ramene na obraze
tak ukazuje, Ze nds zajima jiz jen to pozemské. Odkazy k tstupu
ktestanstvi a viry, které se z nasich zivotu vytraceji, patfi v jeho
tvorbé k nejdiilezitéj$im témattim.

Strucka pfi praci experimentuje s rtiznymi styly, zptsoby
nahozeni barev nebo riznymi $tétci. Nékteré obrazy nebo jejich
¢asti jsou tak malovany podstatné expresivnéj$i technikou nez
dvé predeslé figuralni kompozice. To je pripad obrazti Poutnici
(2018, obr. 9) a Autoportrét (2018, obr. 10). Prvni predstavuje
autoportrét a portrét bratra. Bratfi, ktefi se v ur¢ité fazi zivota
stietli a v budoucnu se mozna stfetnou znovu, ale ted jdou kazdy
svoji cestou. Druhy je také autoportrétem. Zachycuje majestatni,
ptisnou, mléenlivou postavu, ktera se brodi vodou pti prechodu
z jednoho bfehu na druhy. Pfechod z jednoho bfehu na druhy
jako prochdazeni, plynuti zivotem. I kdyz jde o statické motivy,
oba obrazy ptisobi Zivé a dramaticky. Barvy jsou nanaseny vice
nervnim rukopisem a ve vice pastéznich vrstvach. Hlavnim du-
vodem vétsi expresivity je vSak prace se svétlem. Na obraze auto-
portrétu ve vodé se objevuje dokonce ¢aste¢ny tenebrismus, kte-
ry u Struc¢ky neni tak obvykly. Jde o jeden z jeho nejbaroknéjsich
obrazi ve smyslu divadelniho, dramatického baroku.

Baroko

Klasicka definice baroka, kterd jej odlisila od drivéjsi vrchol-
né renesance, pochazi od svycarského historika uméni Heinricha

Obr.
110120 cm, olej na plat-
né. Foto L. Malina.

9. Poutnici, 2018,

2 K dramatickému divadelni-
mu baroku spojenému s tene-
brismem a silnym psychickym
pusobenim na divaka se vzta-
huje vice soucasnych autort.
Jednim z ptikladi je sochaf
Edward Kienholz a jeho insta-
lace Five Car Stud z roku 1972.
Tento vyjev drasajiciho nasili
odrazi baroko vice ve své in-
tenzité nez ve svém vzhledu.
Nasili se zde nerozvine napl-
no, avsak o to vice je cely vyjev
na otazku, zda si je védom
umélct, ktefi by s barokni
formou pracovali, uvadi dvé
jména. Fotografy Gregoryho
Trewdsona a Ivana Pinkavu.
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Obr. 10. Autoportrét, 2018,
100x135 cm, olej na plat-
né. Foto L. Malina.
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Wolfflina. Zatimco re-
nesan¢ni obrazy jsou
linedrni, kazda postava
je konkretizovana a jas-
né vystupuje z plochy
obrazu, na baroknich
obrazech jsou postavy
propojeny s pozadim.
Jsou vice ,,malifské®
Jestlize renesan¢ni mal-
ba méla za cil zobrazit
pevnou postavu, ba-
roko uprednostiiovalo
ménici se vzhled a po-
hyb. To je dobfe patrné
u pozdniho Tiziana.
Baroko vs$ak muze byt
kromé stylu definovano i svym vnitfnim temperamentem. Je di-
vadelni a posedlé smrti. Tato dvé chapani baroka, jedno vizualni,
druhé emocionalni, se stfetavaji pravé v obraze Autoportrét.

Dal$im obrazem odkazujicim k barokni formé je dilo Maly
Aktaién (2018, obr. 11). Struckovi je cizi expresivni, divadelni
brutalita baroka. Na rozdil od Caravaggia, ale i Tiziana, ktefi
se nevyhybali zobrazeni motivii muceni, zabijeni ani zobrazeni
krve, jej néco takového nezajimad. I na tomto obraze pracuje spise
s jemnymi naznaky. Jeho zpracovani Aktaiona neukazuje scénu,
ve které jej roztrha smecka psu, ale Aktaiona v chlapeckém véku,
kdy si bezstarostné pohrava s atributem jelena. S trofeji, s kterou
se predvadi a pozuje, nevédomky odkazujice na vlastni brutalni
smrt. Zaroven se zde objevuje prekvapivy prvek, ktery neni v dile
Stru¢ky témét nikdy pfitomen, a to ndznak ironie, dokonce az
¢erného humoru. Cim kdo zachazi, tim také schazi. Dilo Maly
Aktaién tak nezobrazuje explicitni ndsili, a¢koli toto nésili je zde
zaroven pritomno. Je vyjadfeno komplikovanéjsi cestou, ktera
nevede primo pres vyraznou expresi, ale nechava na divakovi,
aby si ptibéh domyslel. Strucka tento obraz nemaluje tak, aby jej
zaplnil gestem, ale tak, aby gesto ucinil platnym v sile definitiv-
niho vyrazu dila. V obraze tak prevazuje klid vybizejici ke kon-
templaci a odhaleni skrytych vyznamt, ktery mu dodava nadech
melancholie a krasy.

Krasa

V baroknim uméni existuje univerzalni krasa, kterd se v mo-
dernim uméni vytratila. Krasa mtize byt jisté subjektivni, ale jak
vi kazdy, kdo se diva na soucasné umeéni poslednich let, pocit
vizualniho potéSeni, ktery byl po staleti pro uméni povazo-
van za nezbytny, ¢asto chybi. Krasa, kterd drive predstavovala



princip organizace uméleckého dila,
byla vyloucena z jeho soucasného dis-
kurzu. Stala se podeztelou, kycovitou
a nezadouci. Pohrdani krasou nakonec
vyvrcholilo v antiestetiku a kulturni
relativismus postmodernismu. Ten za-
¢al krdsu povazovat za kontroverzni
pritéz. Kritici i samotni umélci se od ni
odvratili a svét uméni tak ma tendenci
proménovat potéeni ve vinu. Pred-
nost ma minimalismus, konceptualis-
mus a angazovanost vyzadujici mnoh-
dy nadmérnou myslenkovou gymnas-
tiku.

Umélecky kritik Dave Hickey
na tento problém soucasného uméni
upozornil ve své knize The Invisible
Dragon: Four Essays on Beauty.* Hic-
key tvrdil, ze krasa je nejjistéj$i meto-
dou posuzovani uméni, ¢imz se poku-
sil podkopat nazor, Ze krasa je pouze
tim, ¢im vladnouci ekonomicka a spo-
lecenska elita tvrdi, Ze je. Podle Hickeyho je krasa to, co divak
povazuje za krasné. Néco, na co silné fyzicky reagujeme. Reagu-
jeme na to dfive, nez o tom premyslime. To, Ze je néco krasné,
jesté samoziejmé neznamend, ze je to dobré nebo smysluplné.
Divak obvykle nachazi krasu v uméni, které ztélesiuje jeho vlast-
ni hodnoty. Ma pro ného rezonanci, je to instinktivni.

Struckova prace se snazi zakorenit pravé tam, kde verbalni
jazyk Casto selhava. Véri, ze malifstvi nakonec neni textové. Ne-
spociva na konceptu a nepotrebuje véci vysvétlovat. Diky formé
dokaze ptisobit mnohem silnéji a zaroven vyuzivat svou static-
kou podstatu, kterd umoznuje zastaveni a kontemplaci.

Fresky

Strucktiv malifsky styl ukotvil svou formu na zakonitostech
prirody a barokniho malifstvi. Jeho silny az obsedantni vztah
k zavésnému obrazu potlacuje nékteré nabizejici se moznosti,
ke kterym se obraceli jini umeélci se silnym vztahem ke klasické
zobrazivé malbé. Napriklad techniku asamblaze, kterou vyuzival
Zdenék Beran, nebo praci s plastikou, s kterou pracuje italsky
umélec Nicola Samori. Posledni mésice se vSak Strucka zabyva
komorni freskou, ktera si ze své technické podstaty vyzadala ur-
¢ité zmény. Musel opustit dosavadni zptlisob prace s barevnou
pastou a zameérit se vice na lazurni malbu bez moznosti velkych
korekei. I zde zpracovava téma svych déti (obr. 12), ale i nefigu-
ralni, témér abstraktni naméty (obr. 13). Bude zajimavé sledovat,

Obr.

11. Maly Aktaion,
2018, 81x64 cm, olej na

platné. Kysucka galéria
v Oscadnici. Foto L. Ma-
lina.

3 HICKEY, Dave. The Invisible
Dragon: Four Essays on Beau-
ty. Los Angeles: Art Issues
Press. 1993.
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Obr. 12. Bez ndzvu, 2022,
59x42 cm, freska na xps
desce. Foto L. Malina.

Obr. 13. Sloupy, 2022,
43%x60 cm, freska na xps
desce. Foto L. Malina.
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kam se na této cesté bude posouvat dal.
Uméni, které totiz neni ochotno zkusit
prekonat své pocateéni danosti a for-
malni pravidla, na kterych se utvarelo,
neteklo prosté jesté své posledni slovo.

Zavér

Diskusi o malifstvi jiz neovlada
narativ, podle kterého je médium kla-
sického obrazu prezitkem, jehoz moz-
nosti se vycerpaly a aktudlnimu svétu
tak jiz nema co nabidnout. Naopak
se stale znovu ukazuje, Ze pro divaka
je nehybny obraz stale silné pritazli-
vy. Pravdépodobné se ¢aste¢né jedna
o potfebu pribéhu, nikoli postmoder-
ni zkraty vedouci jen k bezobsaznému
gestu. Malifstvi predstavuje zpusob
zachyceni skute¢nosti, ktery je nam
vlastni a je pro nas dobre hodnotitelny,
protoze diky dlouholeté tradici evrop-
ské malby mame velmi dobra méritka,
jak kvalitni malbu rozpoznat. Je uzite¢né divat se na soucasné
umélce a jejich konkrétni dila jako na néco, co bylo utvareno
na zakladé néceho v minulosti, protoze diky tomu dokdzeme
lépe vidét moznosti, kam se jejich prace dokdze posunout v bu-
doucnosti.

Pavol Strucka se od hlavniho proudu lisi jak ve formalnim
projevu, tak v obsahovém zamérfeni. Po svém vstfebava renesan-
ci i baroko a svym pohledem na lidsky zivot a jeho univerzalni
témata od narozeni po smrt se snazi postihnout mytus ¢lovéka.
Vytvorit svédectvi o jeho
védomi a byti. Stavi
na antické tradici, kte-
rou presto méni, a i kdyz
spojuje minulost s pri-
tomnosti, je nevyhnu-
telné¢ malifem soucas-
nym. Mnoho umélci je
ovladdno nepodstatnou
pottebou patfit k tomu,
co je v danou chvili po-
vazovano za soucasné.
Nechapou, Ze to, co je
pro svét opravdu cenné,
je, aby byli vérni svému
naturelu, protoze jediné



pak dokazi prinést néco nového, vypovéd, ktera neni postave-
na na médnim trendu ani na pouhém stylu a jeho nekone¢ném
mnozeni bez sebekritické reflexe. Ve Stru¢kové praci nic méddni-
ho neni. Postupné a dtisledné se snazi naplniovat sviij program,
kterym je lidska figura a téma viry. Jeho obrazy jsou do jisté miry
tézké pro pozorovatele. Nedaji se povazovat za designovou nebo
estetickou dekoraci. Maji ambici navézat na nejdilezitéjsi prou-
dy evropského malifstvi. Strucka uznéva vyznam starych mistri,
ale zaroven v sobé ukryva davéru ve vlastni vnittni vizi. Pravé
pouze rozvijenim individualni zruénosti a osobnich danosti se
vytvari podminky pro vznik autentického projevu. Ten nemu-
si byt Sokujicim ani obdivné pfijimanym, ale ve své ptivodnosti
bude vzdy velmi cenny.

MgA. Lukds MALINA (n. 1980), kurdtor sbirky uméni Galerie Slovického muzea v Uher-
ském Hradisti, zajimd se predevsim o soucasnou malbu.

Pavol Strucka
Abstract

Pavol Strucka is a painter of Slovak descent. He graduated from the academy of Fine arts and
Design in Bratislava, and he has lived in and worked in Hodonin in Moravia since 2005. Main themes
of his paintings which he creates by classical method of oil on canvas are human figure, portrait,
Christian faith and mythology. He uses a realistic form of descriptive painting related to renaissance
and baroque techniques. Unlike baroque paintings he does not seek for expressively intensive forms
but for balance and harmony. Instead of shock and amazement the spectator can come across indistinct
hints and symbols referring to withdrawing Christianity and faith as such in our lives.

Key words: Pavol Strucka, painting, human figure, portrait, mythology, naturalism, renaissance,
baroque

Pavol Strucka
Zusammenfassung

Pavol Strucka ist ein Maler slowakischer Abstammung, der die Hochschule fiir Bildende Kiinste
Bratislava absolvierte und seit 2005 in Méhren in der Stadt Hodonin lebt und kiinstlerisch tatig ist.
Die Hauptthemen seiner Gemalde, die er in der klassischen Technik der Olmalerei malt, sind die
menschliche Gestalt, Portrits, christlicher Glaube sowie Mythologie. Er verwendet die realistische
Form der abbildenden Malerei, die auf die Renaissance und den Barock verweist. In seinen Gemalden
sucht er jedoch im Unterschied zum Barock keine expressiven Formen, sondern Gleichgewicht und
Harmonie. Anstatt Schock und Verbliiffung kann der Betrachter eher auf undeutliche Anzeichen und
Symbole stoflen, die auf das zuriickgehende Christentum und den Glauben als solchen in unseren
Leben verweisen.

Stichworter: Pavol Strucka, Malerei, menschliche Gestalt, Portrit, Mythologie, Glaube, Naturalismus,
Renaissance, Barock
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