Vystavy k osmdesatiletému vyrodi
zalozZeni Stfedni uméleckopriumyslové
$koly v Uherském Hradisti

Sttedni  uméleckoprimyslovda  Skola
v Uherském Hradisti v uplynulém roce
oslavila osmdesét let od svého zaloZeni fir-
mou Bata v roce 1939. V priibéhu roku
2019 skola naplanovala a pripravila fadu
akci a vystav, které mély pripomenout jeji
historii, soucasnost a v neposledni radé
také ideu budouctho rozvoje jedné z nej-
stardich stfednich uméleckych kol v Ceské
republice. Vyznamné misto v ramci oslav
zaujimaly predev$im vystavy, na jejichz
pripravé $kola spolupracovala s vefejnymi
i soukromymi subjekty. Vystavni projekt
pripraveny v ramci oslav vyro¢i zaloZzeni in-
stituce 1ze rozdélit do nékolika casti. Za prvé
skola prezentovala tvorbu byvalych a sou-
casnych pedagogii, za druhé se zamérila
na projekty, které mély za ukol predstavit
prace jednotlivych obori a jejich zaka, za
tieti S$kola prichystala vystavy posledni ge-
nerace absolventi a za ¢tvrté ve spolupra-
ci s Krajskou galerii vytvarného uméni ve
Zliné a Galerii Slovackého muzea pripra-
vila historiografickou prezentaci a vybéro-
vy salon piednich absolventu.

Uvodem nékolik vét o Skole samotné.
Pocatky historie vzdélavaci instituce sou-
viseji s existenci Zlinské $koly uméni, ktera
byla zaloZena v roce 1939 firmou Bata. Ve
$kole byly prosazovany moderni vzdélavaci
koncepce poucené progresivnimi tendence-
mi némecké $koly Bauhausu. V padesatych
letech $kola natrvalo presidlila do Uherského
Hradisté, kde pozdéji ziskala dvé historicky
cenné budovy - budovu ,,Franklovky“ a ¢ast
byvalého krajského soudu, ktery dnes patii
$kole cely. Nasledujici desetileti pak prispé-
la k zalozeni novych studijnich obort, diky
kterym dnes SUPS Uherské Hradisté nabizi
uchaze¢im nejsirsi paletu stfedniho umeé-
leckého vzdélavani ze vSech instituci stejné-
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ho zaméteni v celé Ceské republice. Za svou
dlouholetou historii $kola pfipravila pro
uméleckou praxi velké mnozstvi absolvent,
z nichZ nékteti se prosadili v kontextu ne-
jen ceského, ale také evropského vytvarného
uméni. Na $kole vyucovala fada pedagogu,
ktefi byli pro své zdky vzorem a predava-
li jim své zkuSenosti s praci v jednotlivych
vyucovanych oborech. Tento pedagogicky
ptistup pokracuje i v sou¢asnosti.

Stavajici koncepci $kola umoznuje zakiim
vzdélani jak v tradi¢nich oborech vytvarné-
ho uméni, tak v zaméfenich, ktera reaguji na
potteby soucasného volného i uzitého umeé-
ni. Zakladem obou pilifa vzdélani je respekt
k tradici, technologicka, odborna a vytvarna
ptiprava, vytvarejici idedlni podminky pro
osobnostni a kreativni rast kazdého zaka.
Prostiedi vytvarného uméni proslo v po-
slednich desetiletich dynamickym vyvojem,
na néjz Skola reagovala zavedenim novych
vyukovych predmétd, jejichz ucelem je se-
znamit Zaky s problematikou podoby dnes-
niho vizualniho uméni.

1. Vystavy byvalych a soucasnych pedago-
gu skoly

Vystava pedagogti SUPS Uherské Hradis-
té, Muzeum Napajedla, 17. 1. - 17. 2. 2019
(Koncepce a kuratofi vystavy: MgA. Dag-
mar Jahodova a Mgr. Martin Dvorak)
Prvni vystavou zahdjenou v ramci oslav
vyrodi byla kolekce instalovana v prosto-
rech nového klastera v Napajedlech, kterd
prezentovala dila pedagogti Stfedni umé-
leckopriimyslové skoly v Uherském Hra-
disti. Vystava pedagogti Stfedni umélec-
kopramyslové $koly v Uherském Hradisti
byla prehlidkou tviréich osobnosti a indi-
vidualit, které spojuje ptisobeni a v mno-
ha pripadech i studium na ,,Umprumce®
Z vystavujicich autort zminme alespon
Jana Pospisila, dlouholetého feditele $koly,
Miroslava Malinu, Kamila Mikela, Zdenka
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Toménka, Marii BoroSovou ¢i Janu Smahe-
lovou. Instalace neméla spole¢né téma a je-
jim poslanim bylo upozornit na zajimavé
autory, tendence a jevy ve svété vytvarného
uméni. Genera¢ni prislu$nost autord ani
jakékoliv vymezeni ndzorové polohy v tvor-
bé nebylo stanoveno. Expozice respektovala
a preferovala individudlni tviiréi orientaci
v souvislosti s mnohotvarnymi podobami
uméni napfi¢ jednotlivymi vyucovanymi
obory. Diky rtiznorodému zaméfeni auto-

rit bylo na vystavé mozné sledovat ukazky
malifskych, grafickych, sochafskych, fo-
tografickych i experimentalnich technik,
které dlouhodobé charakterizuji tvorbu
ztcastnénych osobnosti. Odborna i laicka
vefejnost byla tedy konfrontovana i ideovy-
mi, uméleckymi i technologickymi pristu-
py jednotlivych umélct. Vystava se tésila
velkému zdjmu verejnosti a nasledné byla
v roz$ifené formé prezentovana ve foyeru
Méstského divadla Zlin.

Z vystavy pedagogli SUPS, Muzeum Napajedla.
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Vladimir Gros$ a jeho zaci, Galerie Slovac-
kého muzea, Uherské Hradisté, 31. 1. -
17.3.2019
(Kurator vystavy: PhDr. Milada Frolcova)

Dalsi vystava, kterd se v ramci 80. vy-
ro¢i $koly uskute¢nila, Vladimir Gros
ajeho Zaci, predstavila vyznamné absolventy
oboru Vytvarné zpracovani keramiky
a porcelanu na uherskohradi$tské Stfedni
uméleckoprumyslové skole patfici k nejstar-
$im obordm zfizenym je$té na Skole uméni
ve Zliné. Jeho vedeni, které bylo vidy vel-
mi kvalitni, je spojeno napf. se jmény Jana
Kavana, Stanislava Mikulastika, Svatopluka
Utednicka, Jittho Vlacha, Vladimira Grose,
Evy Blahtugkové ad. Béhem osmdesati let
svého trvani zde byla vychovana fada dnes
uznavanych uméleckych osobnosti. Pocat-
ky jejich tvir¢iho usili jsou navzdy spojeny
s uherskohradistskou ,,umprumkou®a vzpo-
minkou na krasna léta ,,malin nezralych®
Doposud v8ak nebyla tomuto zajimavému
oboru vénovana patficnd odbornd pozor-
nost, a to ani pisemnd, ani se neuskute¢nila
zadnd vyrazna expozi¢ni prezentace.

Jméno Vladimira Grose je s umélecko-
pramyslovou Skolou spjato asi nejdéle, té-

méf padesat let. V roce 1962 byl ptijat jako
student, v roli pedagoga a mistra ptisobil
v letech 1967-2010. Vladimir Gros$, odbor-
ny pedagog — Mistr, ktery predaval vytvar-
nému dorostu své cenné zkusenosti zejména
v technologické oblasti, se podilel na vycho-
vé témér ti stovek keramikd. Nékteti z nich

Viadimil]

o johe Eaci

Z vystavy Vladimir Gros a jeho Zaci.
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se zabyvaji uzitou keramikou, dalsi pokra-
¢ovali ve studiich na vysokych uméleckych
$kolach (at jiz zvolili dalsi studium keramiky
a porcelanu, nebo si vybrali jiny umélecky
smér) a vénuji se volné tvorb¢, designu, pe-
dagogické praci apod., ¢ast absolventtl opus-
tila uméleckou drahu a nasla jiné uplatnéni
v Zivoté. Nejprve vytvoril tandem se socha-
fem - keramikem Stanislavem Mikuldsti-
kem a Svatoplukem Utedni¢kem, od roku
1976 Vladimir Gro§ pak uzce spolupracoval
a skvéle se doplnoval se socharem Jifim Vla-
chem, ktery byl vedoucim oboru i po Vladi-
mirové odchodu do dtichodu do roku 2013.
Vladimir Gros$ dnes Zije a tvofi ve Veseli nad
Moravou. Zabyva se barevnou majolikovou
plastikou, kterou kromé vytvarné kvality
charakterizuje nadsazka, humor, recese, sa-
tira, vychazejici z intelektualnich zékladd,
ze zivotni filozofie, moudrosti a optimismu,
z nadhledu na projevy kazdodenniho Zivota.
Vsechno, co umi, se vzdy snazil predat svym
studenttim. Pro studenty oboru keramiky je
nezapomenutelny nejen jako Mistr, ale pre-
devs$im jako ¢lovek.

Vystava vzhledem k prostorovym moz-
nostem pripomind jenom dvacet umélec-
kych osobnosti napfi¢ genera¢nim spek-
trem. Kromé Vladimira Grose Michaelu
Absolonovou, Ondfeje Batouska, Jana Be-
nedika, Evu Blahuskovou, Jifiho Kaifosze,
Klaru Klose, Stanislavu Konvalinkovou, Jana
Kovarika, Miroslava Kovarika, Ludmilu Ko-
varikovou, Milana Pekafe, Evu Pelechovou,
Daniela Pir$ce, Pavlu Vachunovou, Maxima
Vel¢ovského, Kristinu Veskovou a Marka
Vrablika.

Kamil Mikel - Pfibéh geometrie, Galerie
Vladimira Hrocha, Uherské Hradisté, 4. 9.
-6.10. 2019
(Kurator vystavy: Mgr. Martin Dvorak)
Vystava usporadand ve spolupraci s Klu-
bem kultury Uherské Hradisté predstavila
odborné i laické verejnosti dilo akademické-
ho malife Kamila Mikela. Autor ptsobi jako
vedouci ateliéru grafiky na Stfedni umélec-
koprtimyslové Skole v Uherském Hradisti

252

a také na dal$ich vzdélavacich institucich
ve zlinském regionu. Zasadni vliv na jeho
tviiréi zac¢atky mélo studium na Akademii
vytvarnych uméni v Praze, kde se setkal
s Ladislavem Cepelékem, ale i s vyraznou
uméleckou osobnosti Dalibora Chatrného.
Chatrného nazory a prirozené jeho tvorba
formovala dilo Kamila Mikela, usmérnovala
jej a seznamovala s problematikou geome-
trické abstrakce. Tento moderni umélecky
smér pocatku 20. stoleti vySel z konstruk-
tivniho chdpani obrazového prostoru, tak
jak jej pro moderni uméni objevil Paul Cé-
zanne, a jenz prijali francouzsti kubisté. My-
$lenka konstrukce obrazu souvisi s autoro-
vym obdivem k dilu Pieta Mondriana, ktery
prosel slozitym uméleckym vyvojem od im-
presionistickych a postimpresionistickych
praci pres plosné fauvistické kompozice az
ke geometrické abstrakei ve formé neoplas-
ticismu, jez méla byt vyusténim autorovy
snahy o zachyceni fddu kosmu, zemskych sil
a veskerého byti.

Umeélecké pocatky Kamila Mikela jsou
spojeny s technikou litografie umoziujici
pracovat s kontrasty tmavé plochy a zébles-
ki svétla. Jiz v prvni poloviné devadesatych
let se vyhranuji prvky, které autor pouziva
prakticky dodnes. Témi jsou symetrie, asy-
metrie, ¥ad, transcendence a mystika. Kamil
Mikel se profiloval v grafické tvorbé, bylo
vsak jen otazkou casu, kdy za¢ne pracovat
také v médiu malby. Ve svych prvnich ob-
razech uplatnioval prfedev$im vrstveni barev
- jejich prekryvani v tenkych vrstvach. Ten-
to zpusob prace mu dovoloval vice rozehrat
a rozeznit vibrace barev, ale predev$im pod-
trhnout specificky autorsky rukopis obraz.
V této souvislosti je nutné zminit Mikeltv
obdiv k dilu Frantiska Kupky nebo k tvorbé
predstavitelti ruského konstruktivismu, La-
szla Moholy-Nagye ¢i Antoina Pevsnera.

K dal$i proméné Mikelova dila dochazi ve
chvili, kdy za¢ind experimentovat a pracovat
s praskovym pigmentem, fixovanym v geo-
metrickych strukturach lakem. K radikalni
transformaci tvorby vyrazovych prostted-
ki1 a formy pak prijde v roce 2010. Umélec



Poarares

totiz opousti od znamé dvojrozmérné for-
my zavésného obrazu a vstupuje na nepro-
badané pole sochatského uméni v podobé
reliéfu. Ve prospéch tretiho rozméru vytés-
nuje z vyslednych realizaci barvu, kterou
nahrazuje modelaci pomoci svétla a stinu.
Své ,reliéfni“ obrazy konstruuje tradi¢né
rozvrhem kompozice a jednotlivych bodu,
pomoci rizné vysokych kolikd, upevnénych
na podklad, pres ktery nasledné pretahuju
platno. Vznika tak velmi ¢lenitd, rznoroda
skladba platéného reliéfu - plastické kresby,
kterd vznika pouze diky svétlu. V posledni
fazi préce se autor navraci zpét k tradi¢nimu
obrazu, pfi¢emz vytvaii monochromatické
»zlaté* kompozice charakteristické nahus-
ténim vzajemné se prekryvajicich lazurnich
barevnych vrstev. Z poslednich obrazt se
tedy pozvolna vytraci geometrickd presnost
a vytvarnik se priblizuje k hranicim lyrické

Instalace vystavy Kamila Mikela v Galerii Vladimira Hrocha Pfibéh geometrie, Uherské Hradisté.

abstrakce, prodchnuté vychodni filosofii,
mystikou a silnou emociondlni slozkou.
K atmosfére obrazii prispiva i zvolena zlata-
va barevnost, ktera odkazuje az k starokfes-
tanskym a byzantskym mozaikdm ¢i k des-
kové malbé obdobi gotického stfedovéku.
Pfes zdanlivou presnost a prisnost Mikelovy
formaty zati a pritahuji pozornost oka pri-
tomného divaka.

Vystava Pribéh Geometrie situovana
v Galerii Vladimira Hrocha predstavila
ukdzku posledni tvorby Kamila Mikela. In-
stalace byla sloZzena s monochromatickych
obrazu, ,plastickych kreseb“ a poslednich
dél charakteristickych ,zlatavou® barev-
nosti. Jejich spole¢nych jmenovatelem vsak
nadale ziistava kompozice, fad, definice ob-
razového prostoru a prace s rytmem vzajem-
né se prekryvajicich ¢i dopliujicich prvki
v kompozici.
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2. Vystavy jednotlivych obora a soucas-
nych zaki SUPS Uherské Hradisté

Continental Barum Fun dezén, Foyer fir-
my Continental Barum, 18. 2. - 28. 6. 2019
(Kuratori vystavy: Mgr. FrantiSek Petrak,
MgA. Rostislav Stefanek)

Ve foyer firmy Continental Barum v Ot-
rokovicich vystavili studenti ¢tvrtého rocni-
ku oboru Multimédia kolekci z barevnych
a Cernobilych plakatti s tématem vytvarnych
navrhi na dezén pneumatik Continental
Barum. Tato vystava s netradicnim ndzvem
CONTINENTAL BARUM FUN DEZEN byla
série oficidlnich vystav k 80. vyro¢i Skoly a pé-
tileté pravidelné spoluprace mezi SUPS Uher-
ské Hradisté a Continental Barum v projektu
Uméni ve vefejném prostoru. Pro studenty
SUPS oboru Multimédia se na tomto projektu
pneumatiky staly inspiraci k vytvofeni netra-
di¢niho pojeti tvaroslovi dezénu pneumatik.

Antonin Kindl / Barum van N6

Inspiraci pro dezén pneumatiky spolec-
nosti Barum je klasické japonské drama
N6 v sepéti s uménim asijské kaligrafie. Pri
navrhu byly vyuzity expresivni a tvarové
velmi bohaté divadelni masky zachycujici
lidské emoce a vasné. Zminéné prvky byly
pfevedeny do dezénu pneumatiky se snahou
o vytvoreni emocionalné silného a vizualné
zajimavého prvku.

Hugo Fekar / Barum van footprint

Zakladni inspiraci pro design pneuma-
tiky spole¢nosti Barum je myslenka otisku
dezénu, ktery po sobé kazdy automobil za-
nechdvd. Mechanicky otisk je v§ak nahrazen
otiskem organickym - lidskou stopou. Ta je
vytvarné stylizovana, opakovana a zapusténa
do materialu, aby nabidla vice Ghlti pohledu.

Bolek Klicka / Barum van bzuk

Dezén pneumatiky spole¢nosti Barum
je inspirovan brouky, konkrétné prejetym
hmyzem ptilepenym na povrch po jizdé
terénem. Vysledkem prace designéra viak
neni zachyceni morbidni scény, nybrz oslava
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krasy prirody, ktera kontrastuje se striktni
geometrizovanou kompozici.

David Stépdnek / Barum van Octopus

Inspiraci pro dezén pneumatiky spole¢nos-
ti Barum je akutni problém znecisténi svéta,
moti a oceant. Vysledny design vsak neni
podén negativné. Motivem dezénu je tvaro-
slovi vychazejici z téla chobotnice. Toto po-
jeti odleh¢uje autorem zvolené téma a vnasi
do realizace vtipnéj$i a pozitivnéjsi rozmeér.
Zakladnimi hesly jsou absurdita, bizarnost,
vtipnost.

Dress code spa inspiromat, Spolecensky
dium, Lazné Luhacovice, 13. 6. - 27.9. 2019
(Kuratofi vystavy: Mgr. FrantiSek Petrak,
Mgr. art. Petra Graffe)

Ke slavnostnimu znovuotevieni Vincent-
ky v Luhacovicich byly predstaveny original-
ni modely ve Spolecenském domé v Laznich
Luhacovicich a.s. vystavou studenti Designu
odévu Stfedni uméleckoprimyslové Skoly
v Uherském Hradisti. Prezentované mode-
ly propojily téma mineralni vody a lidového
odévu luhacovického Zalesi. Mladi odévni na-
vrhati hledali inspiraci ke své tvorbé ve vodé
a v jejich raznorodych forméach a podobach,
jako jsou naptiklad pramen vody, kapky rosy,
boufe, oblaka a mlha. Realizace: Kristyna
Hartmannova, Marie Hlavicov4, Simon Z4k,
Martin Vora¢, Adéla Masnd, Hana Mikulas-
kova, Tereza Cervenkovi, Tereza Havrankova,
FEliska Janikovd, Dorota Mati$i, Simona Vese-
14.

Imitatio edition, Prezentacni prostory
Knihovny Bedficha Benese Buchlovana
Uherské Hradisté, 10. 9. - 29. 11. 2019
(Kurator vystavy: Mgr. Franti$ek Petrak)

Imitatio edition

Soubor praci 2. roéniku Stfedni umélec-
koprtimyslové $koly v Uherském Hradisti
napodobujici barokni uvodni knizni dvojlist
s pavodnimi originalnimi ilustracemi v gra-
fické technice leptu a s imitaci barokniho
titulniho listu.



»UMPRUM 80“ - STOLOVANI, Kino
Hvézda, Uherské Hradisté, 26. 9. - 27. 10.
2019

V rdmci oslav vyro¢i svého zalozeni SUPS
Uherské Hradisté pripravili ucitelé a zaci
pro prostory kina Hvézda spole¢nou vysta-
vu s nazvem STOLOVANI. Poprvé v rémci
pravidelnych prezentaci $koly porddanych
ve spolupraci s Méstskymi kiny Uherské
Hradisté $lo o expozici na jednotné téma,
které bylo zadano vsem deviti vyu¢ovanym
obortim. Stolovani obecné oznacuje souhrn
spole¢enskych a estetickych norem, které
jsou spojeny s jidlem, jeho servirovanim
a v neposledni fadé s chovanim u stolu.
Téma jidla a s nim spojené stolovani vsak
ma nezastupitelné misto také ve vytvarném
uméni. Fresky bakchandlnich slavnosti,
obrazy vlamského malife Pietra Brueghela
nebo sochy Claese Oldenburga zpodobuji
stolovani, chovani u stolu ¢i samotné pokr-
my. Uzité uméni v podobé keramiky, prii-
myslového designu, odévniho designu pak
vytvari produkty, které jsou spojenim prak-
tické a estetické funkce a umocnuji gastro-
nomicky i spolecensky zazitek z hostiny. Fo-
tografie, film a nova média se timto tématem
zabyvaji od pocatku a prinaseji novy pohled
na stard témata. Zaci ,UMPRUMKY* pti-
stoupili k riznorodym pokrmtim a stolova-
ni originalnim zptisobem v rdmci zaméreni
svého oboru. Vefejnost tak méla moznost
zhlédnout dila volného (malba, socha, vol-
nd grafika, multimedialni tvorba) i uzitého
uméni (keramika, pramyslovy design, de-
sign odévu, design obuvi, uzitd fotografie
a média).

3. Vystavy posledni generace absolventi
skoly

Ale$ Brunclik, Cary, mary, pod kocary, Re-
duta Uherské Hradisté, 28. 11. 2018 - 7. 1.
2019
(Kurator vystavy: Mgr. Martin Dvorak)

V ramci vystavniho projektu byly v rtz-
nych institucich prezentovany také prace
posledni generace absolventti SUPS Uher-

ské Hradi$té. Soucdsti této Casti oslav byla
derniéra vystavy AleSe Brunclika nazvané
Céry, méry, pod kocary, kterd byla instalo-
vana v prostorach Reduty v Uherském Hra-
disti. Autor patii do generace tviirct do ¢ty-
Ficeti let a jeho dilo se tedy postupné dostava
k odborné i laické vefejnosti. Své prvni umé-
lecké $koleni ziskal na Stfedni uméleckoprii-
myslové Skole v Uherském Hradisti v ateli-
éru grafického designu. Pro Brunclikovu
ranou tvorbu je typicka fascinace ptirodni-
mi narody, jejich kulturou, hudbou i vytvar-
nym uménim. Tyto podnéty pak prevadél
do vlastniho vytvarného jazyka prostfednic-
tvim barevnych linorytt a maleb. Nejvyraz-
néj$im inspira¢nim zdrojem byla pro Alese
Brunclika kultura australskych aborigincd,
zejména jejich skalni malby provadéné tzv.
rentgenovou technikou, ale i ornamentalni
malby, pro néz jsou charakteristické linie
a body na barevném podkladé, vytvarejici
vysledny obraz.

Po uspé$ném absolvovani stfedni $ko-
ly nastoupil Ale$ Brunclik do ateliéru prof.
Eduarda Ov¢acka v Ostravé. Pod vedenim
predni osobnosti ¢eského vytvarného uméni
druhé poloviny 20. stoleti se zacal vénovat
experimentdlni grafice. Vedle oblibeného
tisku z vysky se autor zaméfil na techniku
sitotisku (serigrafie) a praci s pocitacem,
ktera je pro Ovcackiv ateliér charakteris-
tickd. Zménil se také jeho vytvarny projev.
Opustil od vytvareni ornamentalnich moti-
vi na barevném podkladé a zalal se véno-
vat geometrické abstrakci. Brunclikovym
hlavnim vyrazovym prostiedkem se stala
linie, vytvarejici geometricka télesa a jejich
vzéjemné prostupovani, kterym dosahoval
vyslednych kompozic. Od vysokoskolskych
studii tak hraje v autorové tvorbé dulezitou
ulohu distota vytvarné formy. Ale$ Brunc-
lik nepouzivé iluzivni prvky v obraze, ale
pracuje s konkrétni jednoduchosti. Diky
této skutecnosti se dostava k hranicim kon-
ceptualniho uméni. Jemna geometrie, typic-
ka pro jeho prace, predstavuje navrat k ¢is-
tému konstruktivisticko-minimalistickému
uméni, které se na vytvarné scéné etablovalo
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v prvni i druhé poloviné 20. stoleti. Doko-
nale vyvazena kompozice, rytmika linie
vedouci oko divaka po platné ¢i papife, to
vSe déla z Brunclikovych formatt pulzujici,
zivouci organismus. Ve vnimavém divaku
tak vzbuzuje zdjem o vstup do svéta jiného
rozméru, ¢asu i prostoru. Geometricka téle-
sa se prostupuji, linie se sbihaji a rozbihaji,
priblizuji a vzdaluji.

Soubor vystavenych praci vznikl v roz-
mezi let 2012-2018. Jednalo se tedy o vybér
z posledni tvorby Alese Brunclika. Kolekce
zahrnovala autorské tisky na platné ¢i pa-
pife, obrazy na rozdilném podkladu a ob-
jekty. Autor pouziva rtizné techniky i tviiréi
postupy, a proto se zde setkdvime s mé-
diem sitotisku (serigrafie), ale i s malbou
provadénou olejem, akrylem nebo experi-
mentalni technikou ¢i principem ready -
made, ktery ve druhém desetileti 20. stoleti
poprvé pouzil dadaisticky umélec Marcel
Duchamp.

V pribéhu poslednich let prosla auto-
rova tvorba uméleckym vyvojem. Zatimco
po absolvovani vysoké skoly se Brunclik za-
méfoval na monochromatické geometrické
kompozice vytvafené za pouziti digitalniho
média, v poslednich dilech pracuje s barvou
jako vytvarnym fenoménem za pouziti tech-
niky dekalku, tedy otiskovani. Zaklad obou
téchto vytvarnych poloh vsak ziistava stejny.
Priméarnim vyrazovym prostfedkem ziistava
definice a vyvareni prostoru pomoci sousta-
vy horizontal, vertikal a diagonal. Na zakladé
zvoleného formatu umélec konstruuje pro-
stor a empiricky rozmistuje jednotlivé linie
na jeho plochu. Diky nedokonalé technice
dekalku se v obrazech objevuje organicky
prvek surrealistickych struktur, pusobicich
na divakovu predstavivost. Posledni Bruncli-
kovy formaty vzbuzuji dojem industrialnich
prostortl, které autor duvérné zna ze svého
plisobeni v aredlu byvalé tovarni budovy Sle-
zanu ve Starém Mésté u Uherského Hradisté.

Ale$ Brunclik, Bod, 2017, fluorescentni akryl, platno, 50x50 cm.
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Experimentalni techniky, ke kterym byl
Ales$ Brunclik veden prof. Eduardem Ovéac-
kem, privedli autora k praci se svétlem. Pro
vytvareni artefakti zacal pouzivat reflexni
akrylatové barvy reagujici na ultrafialové
zafeni. Jedna se o elektromagnetické zafeni
s vlnovou délkou krats$i, nez ma viditelné
svétlo, avsak del$i nez ma rentgenové zafeni.
Bez pouziti specidlniho svitidla je pro
¢lovéka neviditelné. Pouziti této techniky
dalo autorovym dilim zcela novy rozmeér.
Zavésné obrazy se transformovaly ve svitici
objekty. Pusobeni UV zafeni prohloubilo
definované prostory a odkrylo zarivé
barevné kontrasty linii kladenych na povrch
formatu. Pro néktera dila tohoto typu pouzil
autor jako podklad nalezena zrcadla a tim
jesté zvysil vysledny vytvarny ucinek.

Vojtéch Martasek, Bytosti, démoni, alko-
holy, Cafe Portal, Uherské Hradisté, 25. 3.
-15.6.2019
(Kurator vystavy: Mgr. Martin Dvorak)
Prezentace dila Vojtécha Martdska na-
zvana Bytosti, démoni, alkoholy se usku-
te¢nila v Cafe Portal v Uherském Hradisti.
Autor patii k zastupciim nejmladsi generace
absolvent $koly. V letech 2013-2017 stu-
doval na ,umprumce” obor Design odévu.
Po tspésném absolvovani nastoupil na Fa-
kultu uméni Ostravské univerzity do atelié-
ru kresby, jehoz vedoucim je doc. Mgr. Jo-
sef Danék. Jiz za studia na stfedni $kole se
Vojtéch Martasek prezentoval jako vyrazna
kreslitskd osobnost s vyhranénym expre-
sivnim vytvarnym vyrazem i smyslem pro
deformaci a nadsazku. Kolekce instalovana
v prostorech Cafe Portal predstavila vetej-
nosti prace z poslednich tfi let. Jadro insta-
lace tvoril soubor maleb na papife nazvany
Bytosti. Cyklus je inspirovany emocional-
nimi pochody lidské mysli. Kazda malba
reaguje na jinou ¢ast lidského védomi. Au-
tor pracuje s lidskymi emocemi, perverzi ¢i
jinymi prvky. Z formalniho hlediska Mar-
tasek pouziva vyraznou barevnost, dyna-
micky tah a praci s agresivnim kontrastem.
Tyto segmenty tvori zékladni pilife jeho

tvorby. Vyjma souboru Bytosti byla vystava
doplnéna o formaty s tematikou alkoholu
a obrazy, jejichz spole¢nym jmenovatelem
je maska, kterd tvof{ dominantu kompozice
zvoleného platna. Malifska tvorba Vojtéch
Martaska predstavuje ukdzku vyrazného
expresivniho ,,punkového“ stylu malby.
Autor zamérné popira klasickou vystavbu
obrazové kompozice, pracuje spontanné
na zdkladé vlastniho vnitfniho rozpolozeni
a osobni estetiky. Vojtéch Martasek se vy-
jma malby vénuje kresb¢, digitalni fotogra-
fii a problematice performance. Za zminku
stoji také autortv fotograficky soubor ,,Nic
proti Tobé nemam" nebo akce ve vefejném
prostoru nazvana ,,Parafraze.”

Vojtéch Martasek, Démon, akryl na platné.

Adam Tomanek, Télo, skuteéna pritom-
nost, Cafe Portal, Uherské Hradisté, 23. 9.
-15.11.2019
(Kurator vystavy: Mgr. Martin Dvorak)
Adam Tomaének je absolventem Stred-
ni uméleckopriimyslové skoly v Uherském
Hradisti, kde studoval v ateliéru Uzité malby.
V soudasné dobé pokracuje ve vytvarném
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vzdélavani na Fakulté vytvarnych uméni Vy-
sokého uceni technického v Brné v ateliéru
Petra Kvic¢aly. Béhem studia také absolvoval
staz na Akademii vytvarnych uméni v lo-
tysské Rize. Vystava nazvana Télo, skute¢na
pritomnost a instalovana v prostorach Cafe
Portal predstavila vefejnosti Tomankovu
tvorbu z posledniho obdobi. Jiz na stfedni
$kole se autor zabyval socialni tematikou,
ktera patti mezi jeden z nosnych pilift jeho
tvorby doposud.

V zasadé rozeznavame dvé hlavni témata,
jimiz se Adam Tomének dlouhodobé zaby-
va. Prvnim z nich je socidlnékriticky po-
hled na soucasnou spole¢nost. Tomanek se
vénuje motivu pracujicich lidi prezivajicich
v sou¢asném ,kapitalistickém” systému. Na
tento namét vznikla autorova série obrazi,
mapujicich zivot uklizecky, kterd vzdorova-
la svému zaméstnavateli a bojovala o lepsi
platové podminky. Autor namaloval platna,
na kterych pracoval s motivem industrialni-
ho prostfedi a neosobnimi prostory ¢istych
kancelari. Soudasti projektu byla také per-
formance spojena s tiskem linorytd, pfi niz
pouzival nastroje, které uklizecka nezbytné
potiebuje ke svému zaméstnani - kosté, kybl
a vlastni kolena. Diky tomu, Ze Adam Tomé-
nek obcasné ptisobi jako brigadnik na stave-
nisti, vénuje se také namétim vztahujicim se
k prostfedi stavby i k samotné praci délnika.
V obrazech, performancich i videich autor
zkouma pracovni i socidlni situaci najatych
zahrani¢nich délnika tvrdé pracujicich za
nizky plat a upozornuje tak na kontrasty zi-
votnich podminek lidi ve staté.

Druhym tématem Adama Tomaénka je en-
vironmentalni tvorba. Pojem environment
oznacuje zivotni prostfedi a zahrnuje vSech-
ny slozky prirody umoznujici vznik a exis-
tenci vSech forem Zivota na zemi. Tato latka
autora inspirovala k provedeni happeningu
Byznys s Cerstvym vzduchem, kde pisobil
v roli obchodnika, ktery $el do lesa nedaleko
Brna a tam napustil nadrze ¢erstvym vzdu-
chem. Nasledné je odnesl do centra mésta,
kde je prodaval. Projekt byznys s cerstvym
vzduchem je Tomdankovou vizi o stavu dy-
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chatelného vzduchu na na$i planeté. Jde
o depresivni, pochmurnou predstavu, v niz
si budeme nuceni nakupovat nashromaz-
dény kyslik v nadrzich a draze za néj platit.
Do stejného okruhu zéjmu Adama Tomdnka
patii také performance, pti niz se prochézel
v drevacich opatfenych hroty, symbolizuji-
cich vnitfni existencialni tisent umélce, po po-
stsovétském panelovém sidlisti v Rize a sbiral
odpad. Adam Tomanek vysel z problematiky
klasického malifstvi, které béhem let oboha-
til o nova média navazujici na tradi¢ni obory
vytvarného uméni. Tomankova tvorba tak
dostala intermedialni charakter odpovidajici
podobam souc¢asného vizualniho uméni.

gy
: e ) = 2

2016-2018,

Adam Tomiének, Cleaner III,
kombinovand technika.

4. Vystavy usporadané ve spolupraci
s Krajskou galerii vytvarného umeéni ve
Zliné a Galerii Slovackého muzea

Skola uméni ve Zliné - Stiedni umélecko-

pramyslova $kola v Uherském Hradisti,

KGVU Zlin, 18.9. - 24. 11. 2019

(Kurator vystavy: Mgr. Vit Jakubicek)
Vystava usporadana k osmdesatému vy-

ro¢i zaloZeni se zaméfila na kofeny Stied-



ni uméleckopriimyslové skoly v Uherském
Hradisti, které muiZeme sledovat aZ do roku
1939, kdy byla firmou Bata ve Zliné zaloze-
na Skola uméni. Jiz od pocatku bylo cilem
instituce vychovavat nejen malife a sochafe,
ale zejména navrhare a designéry, kteti by se
uplatnili v oblasti primyslového vytvarnic-
tvi, a to jak v samotném podniku Bata, tak
i v ramci celé republiky a zahrani¢i. Histo-
riografickd expozice instalovand v prvnim
podlazi budovy Krajské galerie vytvarného
uméni ve Zliné reflektovala historii $koly od
jejiho zaloZeni v roce 1939 ptes proces zestat-
néni o deset let pozdéji, kdy se stala Stfedni
uméleckoprimyslovou skolou Zdenka Ne-
jedlého v Gottwaldové, az po presun insti-
tuce do Uherského Hradi$té na pocatku
padesatych let. Prezentace byla soucasti $irsi
platformy, kterd se v roce 2019 vénovala jak
historii, tak sou¢asnému vyvoji této vzdéla-
vaci instituce, na jejiz ptidé ziskala vzdélani
fada vyznamnych umélct a designériL.

Vladimir Vasic¢ek - Stale ve vzniku
24.9.-24.11.2019
(Kurator vystavy: Mgr. Pavlina Py$na)

Vychozi podnét k usporadani vystavy
malife Vladimira Vasicka poskytlo jeho vy-
znamné vyroc¢i spojené s leto$nim rokem.
Tento rodéak ze Svatoboric-Mistfina u Kyjo-
va by se 29. zari 2019 dozil sta let. Pfi této
ptilezitosti Krajska galerie vytvarného umé-
ni ve Zliné predstavila rozsahlou prehlidku
Vasickovy tvorby, jez sahd od konce ¢tyfica-
tych let 20. stoleti, kdy autor zavrsil sva stu-
dia na Akademii vytvarnych umeéni v Praze,
az po posledni realizace z roku 2003.

Vladimira Vasicka radime k prednim
predstavitelim abstrakce na ceské vytvar-
né scéné druhé poloviny 20. stoleti, ktef{ si
svij tviir¢i nazor formovali na pozadi slozité
politické situace, jez branila rozvoji vlastni
umélecké identity. ,Pevny Zivotni a tviirc
postoj Viadimira Vasicka je o to obdivuhod-
néjsi, ze se vyvijel v ponékud limitujicim pro-
sttedi regionu, mimo hlavni kulturni centrum
nasi zemé. Navzdory prekdzkam generova-
nym dobou a mistem Vasicek vytvotil dilo,
které neztricelo vazby na aktudlni vytvarné
déni a po vizudlni i obsahové strdnce dosdhlo
mimotddné obsdhlosti a konzistentnosti. Za-

timco autor zpoldtku vychdzel z konkrétnich

Pohled do expozice Skola uméni ve Zliné - Stfedni uméleckopréimyslova skola v Uherském Hradisti,

KGVU Zlin.
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podnétii okolniho svéta, jiz na konci CtyFicd-
tych let zacal zkoumat moznosti abstraktni-
ho jazyka, aby jim po roce 1960 svou malbu
zcela ovlddl. Na nezdvislé cesté volil rozma-
nitost vyrazovych mozZnosti, v nichZ se proli-
naly geometrické prvky s tvary organickymi,
raciondlIni skladba s volnou traktaci ¢i impul-
zivnim malitskym gestem. Jejich prostrednic-
tvim umeélec usiloval o vyjddreni obecnéjsich
principit a obsahil, presahujicich pomijivost
lidského jedince a smétujicich k vyssimu fddu
svéta.

V danych souvislostech byl zvolen také
ndzev stdvajici vystavy, ktery se ztotoZnil
s oznacenim Vasickova obrazu z roku
2000 Stale ve vzniku. Ndzev miizeme chdpat
jako jeden z dilleZitych principii autorovych
malitskych tivah, které se dotykaji Zivotni
dynamiky, nekonecnych ptemén a energetic-
kych impulsii univerza vibec. Vasickova dila
tak casto nabyvaji vzhledu probihajiciho déni
a piisobi zddnim, Ze jsou v neustdlém pohy-
bu, Ze se pred zrakem pravé ted uskutecnuji.“
(Pavlina Pys$na)

Navraty (V), Galerie Slovackého muzea,
Uherské Hradisté, 5. 10. 2019 - 5. 1. 2020
(Kuratofi vystavy: PhDr. Milada Frolcova,
Mgr. Martin Dvorak)

Vystava Navraty (V) je soucasti dlouho-
dobého projektu Galerie Slovackého muzea
v Uherském Hradisti. Ten se zaméfuje na
pozoruhodné projevy ve vytvarném uméni
spojené s plisobnosti Skoly uméni ve ZIi-
né a Stfedni uméleckoprimyslové skoly
v Uherském Hradisti. Cilem kuratorky bylo
v minulosti upozornit na skutecnost, ze ze
zlinského a hradistského ,hnizda“ vytvar-
né pedagogiky vze$lo jiz nékolik generaci
umélci s vyhranénym tviréim profilem,
ktefi se zatazuji do kontextu ¢eského i své-
tového vytvarného uméni.

S expozi¢ni prezentaci zac¢ala PhDr. Mi-
lada Frolcova pred dvaadvaceti lety, kdy se
uskuteénila prvni ¢ast tohoto vystavniho
projektu nazvand Névraty (I). V nasledu-
jicich letech pak probéhly dalsi tii vystavy.
Béhem c¢tyt predchazejicich prehlidek méli
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navstévnici Galerie Slovackého muzea moz-
nost zhlédnout dila napriklad Vaclava Cha-
da, Vladimira Vasicka, Jaroslava Hovadika,
Jan Ambriize, Borise Jirkd, Vladimira Koko-
lii ¢i Mileny Dopitové.

U prilezZitosti osmdesatiletého vyrodi za-
loZeni skoly pak Galerie Slovackého muzea
ve spolupraci se Stfedni uméleckopriimys-
lovou $kolou v Uherském Hradisti ptipra-
vila doposud nejrozsdhlejsi prehlidku dél
vybranych absolventl z rozmezi let 1954
2015. Vybrana kolekce zahrnovala témér
osmdesat autord, ktefi se zaméruji jak na
volné, tak uzité vytvarné a vizualni umé-
ni. Viibec poprvé vystava Navratd obsadi-
la v8echny vystavni saly galerie a poskytla
vefejnosti moznost seznamit s riznymi
tendencemi a médii soucasného uméni.
Prehlidka byla koncipovana jako vybéro-
vy salon. Podobné jako v minulych letech
bylo posldnim vystavy koncentrovat pozor-
nost na zajimavé osobnosti, jevy a tenden-
ce v dne$nim vizudlnim uméni. Jednotlivi
autofi byli vybirani s predstihem hlavnimi
poradateli akce. Téma ani vymezeni na-
zorové polohy v tvorbé nebylo stanoveno.
Vystava Navraty (V) plné respektovala
a preferovala individudlni tviréi orienta-
ci autori v souvislosti s mnohotvarnymi
podobami a trendy soudobé vytvarné kul-
tury. Charakterizovat v nékolika malo slo-
vech produkeci vSech vystavujicich autort
je nemozné, i kdyz by si to jisté zaslouzili,
protoze se opét jednalo o vyznamné pro-
tagonisty soucasné pluralitni vytvarné scé-
ny. Volné uméni bylo zastoupeno malbou,
grafikou, sochou a multimedialni tvorbou
rtiznorodé polohy, zahrnujici napriklad
tendence postmoderny, neoexpresionismu,
fantaskniho realismu, socidlniho kriticis-
mu, expresivni i geometrické abstrakce ¢i
konceptualismu. Uzité uméni reprezento-
val graficky i primyslovy design, porce-
lan, knizni tvorba a typografie, scénografie
a dal$i média.

Kazdym rokem Stfedni uméleckopriimy-
slovou $kolu v Uherském Hradisti opousti
fada zakt. Z nékterych vyristaji pozoru-



hodné umeélecké osobnosti, které se ve svété let, vyprofiloval se v riizné polohy a média
uméni neztraceji, jini se daji na zcela odlis- a obohacuje duchovni hodnoty c¢lovéka
nou pracovni drdhu. Vystava Navraty (V) a prostredi, které jej obklopuje.

je ditkazem toho, Ze uméni je dynamickym

procesem, ktery zapocal pred desitkami tisic Martin Dvofdik

Vernisaz Navraty V. Foto L. Chvalkovsky.
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Arnost Hrabal
Knéz a grafik, nebo grafik a knéz?

30. prosince 2019 jsme si pripomnéli pade-
sdté vyro¢i umrti Arnosta Hrabala, roddka
z nedalekych Buchlovic, katolického knéze
a vyznamného Ceského grafika. V priibéhu
roku 2019 probéhlo nékolik vzpominkovych
akci, které ptibliZily tohoto vyjimecného clo-
véka a umélce (napt. vystava grafického dila
v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci nebo
vystava Hrabalovych praci ve Slezském
muzeu v Opavé, Historickd spolecnost Sta-
ry Velehrad pripravila besedu a predndsku
o zZivoté a umeélcové dile v Pamdtniku Velké
Moravy ve Starém Mésté). V roce 2006 za-
hdjilo svou expozicni ¢innost v Buchlovicich
Muzeum v Podhradi, jehoZ soucdsti je sym-
bolické svétnicka grafika Arnosta Hrabala.
V roce 2011 v ¢dsti zrekonstruované fary bylo
otevieno Muzeum knéze a grafika Arnosta
Hrabala. Pred nékolika lety se podatilo utadu
méstyse v Buchlovicich ziskat dal$i ¢dst po-
ziistalosti, kterd bude nejen zakomponovand
do stavajici ¢dsti, ale pfiblizi i dalsi nepfilis
zndmé redlie z umélcovych studijnich let.

Zivotni piibéh Arnosta Hrabala se zacal
psat 4. prosince 1886 v Buchlovicich. Rod
Hrabala v$ak pochazi z Mezic na Hané a lze
jej vysledovat do 18. stoleti. Mezi jeho pred-
ky nalezneme predevsim rolniky. Po napo-
leonskych valkach se Arnostiiv déd Ondrej,
ktery se vyucil kovarem, prestéhoval do
Buchlovic, kde se ozenil s Aloisii Marta-
novou. Nejmladsi z jejich deviti déti Karel,
Arnostiv otec, byl pivodné koze$nikem,
pozdéji pracoval u dréhy, pak byl vy¢epnim
v mistnim hostinci a posléze prijal misto lis-
tonose pro Buchlovice, Staré Huté a Stupavu.
Maly Arnost s nim ¢asto chodival na sluzeb-
ni pochuzky a uz tady se zacalo rodit silné
pouto k ptirodé, ke kraji, k chtibskym lestim
a hvozdtim. Maminka, Franti$ka Oberman-
nova, se narodila v Rostiné, ale jeji rodina
pochazela z Lebedova a Cetechovic u Strilek.

V roce 1896 se Hrabalovi prestéhovali
do Uherského Hradisté. Nejstar$iho syna
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Arnosta prihlésili ke studiu do mistniho
némeckého gymndzia. Uz zde si profesor
kresleni Anton Mottl povsiml chlapcova mi-
mofadného vytvarného nadéni a doporuco-
val rodi¢im studium na malifské akademii
nebo na ,,umprum® Ale rodina Hrabalova si
tato studia nemohla dovolit (Arno$t mél dal-
$ich osm sourozenci), a proto zacal studovat
bohoslovi na teologické fakulté v Olomouci
(1906-1910).

Arnost Hrabal v dobé studia ve Vidni (1924).

Hrabalovo rozhodnuti pro knézskou ka-
riéru bylo od pocatku motivovano hmotny-
mi divody a rodinnym tradicionalismem
vice nez krestanskym idealismem. Prvni
dva semestry byl studiem v bohosloveckém
seminati nadSen a jeho zdznamy (jak nako-
nec dokumentuji vydané Hrabalovy deniky)
jsou prosyceny idealem knézstvi. Neprestaval
v8ak ani zde kreslit a vSechny penize, které
dostaval z domu a od pratel, dal za vytvar-
né potieby. Prvni kritiky svych kreseb nalezl
mezi studenty bohoslovi. Tady mezi semina-
risty poprvé prezentoval vefejné své prace. Uz
v pocatcich olomouckych studii se stal kura-
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Kiesni list Arnosta Hrabala, sbirka Slovackého muzea v Uherském Hradisti, inv. ¢. H 6010.
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Sluzebni tabulka duchovniho spravce A. Hrabala 1914-1925, sbirka Slovackého muzea v Uherském

Hradisti, inv.

¢. H6015.

kem dymbky a ¢lenem kurackého spolku Bos-
na (Kuracky spolek bohoslovcti ¢eskoslovan-
skych), kde se diskutovaly mnohé problémy
souvisejici nejen se studiem teologie. Vasen
k tabaku pretrvala u Hrabala po cely Zzivot.
Koufil i sbiral dymky. Nékteré z nich dnes
nalezneme i ve stdlé expozici v Buchlovicich.

Béhem pétiletého pobytu v moravské
cirkevni metropoli mél budouci knéz Ar-
no$t Hrabal moznost seznamit se s nazory
jak Katolické moderny, tak s obhdjci kon-
zervativni fimské tradice. Jeho nazory se
zalaly tfibit, proménovat a privedly ho do
stdle hlubsi opozice vici stavajici situaci
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uvnitf katolické cirkve. Na své kiizi pocitil
obrovsky rozdil v pracovnich podminkach
a existen¢nich pomérech mezi ptislusniky
nizsiho a vy$stho kléru. Na utvareni Hraba-
lovy knézské identity méla vliv i jeho vytvar-
na tvorba a umélecka vnimavost, ktera ho
konfrontovala se stavem moderntho umeéni
v prostoru stfedni a zapadni Evropy. Také
dalsi roky spojené zejména s fyzicky a du-
$evné naro¢nou sluzbou kaplana v severo-
moravskych vesnicich jsou plna roz¢arovani
a Hrabal se postupné identifikoval s reform-
nimi myslenkami, které byly i po utoku na
predaky Katolické moderny v diecézi stile
zivé. Hlubokd diferenciace knézské profese
obdobné jako u fady jeho kolegt intelek-
tudlné nebo umélecky vnimavéjsich vedla
Arnosta k dvojimu Zivotu — umélce a knéze.
Arnost Hrabal zlstal kreativnim umélcem
v talaru. Na kazdodenni otazky nejistoty se
snazil odpovidat svou autorskou tvorbou.
Ptijeti kleriky, toto vnitfni pouto, vSak nikdy
nebyl schopen rozlomit. Casem se ptiklonil
k ,florianovské generaci® reprezentované Ja-
kubem Demlem, Jaroslavem a Bohuslavem
Durychovymi (k okruhu katolické kultury
oscilujici kolem nakladatelského podniku
Josefa Floriana ve Staré Risi).

Do kaplanské sluzby nastoupil v roce
1910 do némecké Libiny, nékolik let po ku-
ridlnim zasahu proti Katolické moderné,
ktera v ramci svého socidlné reformniho
programu mimo jiné pozadovala také lepsi
postaveni niz$§tho diecézniho kléru. Hra-
balova frustrace z pastora¢ni péce v roli
kooperatora bez moznosti ekonomického
zazemi nutného k financovani dlouhodo-
béjstho uméleckého studia se projevila po
jeho prvnim ndavratu z videnskych studii na
Graphisch Lehr- und Versuchanstalt Wien
(1912-1914). Konzistof mu zastavila plat
a odmitla prodlouzit dovolenou, navic od-
mitla vlddou nabizené stipendium. Musi-
me zde ptipomenout, Ze studium ve Vidni
bylo pro Hrabala existencné velmi naroc-
né, Casto trpél hladem a zimou. Ve Vidni
se vlastné udrzel jen diky nepravidelnym
prispévkiim a darim z fad znamych farara
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Neue Gedidchte
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Ptebal knihy vers Die Liebe Gewalt sudetoné-
mecké basnitky Marie Stony s jejim podpisem
a portrétem, knihu ilustroval A. Hrabal.

¢i podporovatelt z jizni Moravy. Navic vy-
pukla prvni svétova valka. Situace se stala
neudrzitelnou. Hrabal se musel vratit na
severni Moravu do Libiny. Po opusténi Li-
biny v srpnu 1914 se jeho sluzebni tabulka
zacala Uctyhodné plnit. Béhem nékolika let
vysttidal fadu ,$taci“! Olomoucka konzistof
vyuzivala Hrabalovych jazykovych schop-
nosti a vyhradila mu pro sluzbu prostor
v sudetonémeckém severomoravském pro-
sttedi. Casté stéhovani, neimérné vytizeni
a vzajemné nepochopeni s farniky Hrabala
nesmirné vysilovaly. A tak neni piekvape-
nim, ze byl Hrabal fascinovéan socidlné anga-
zovanou politikou. Béhem kaplanské sluzby
v Ostravici dochazel dokonce na schiize so-
cidlni demokracie.? Jednim z dulezitych pre-
lomii v Hrabalové knézské kariéfe byla farni
zkouska, kterou slozil v kvétnu 1921 pred
komisi arcibiskupské konzistore. Jeji slozeni
mu davalo nadéji na ziskani lepsiho postave-
ni (ziskanim fary). Farni konkurz (Concur-
sus parochialis) nové definovany Kodexem
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Arnost Hrabal, Pieta, 1924, dfevoryt, 127x166 mm, sbirka Slovackého muzea v Uherském Hradisti,

inv. ¢. U 1231, U 5898.

cirkevntho prava byl ovSem platnou praxi
po celé 19. stoleti. Teprve po jeho Gspésném
slozeni mohl kaplan po¢itat s budoucim
udélenim farniho beneficia. Po vykonané
farni zkou$ce touzil Hrabal po delsi dovo-
lené, ktera by mu umoznila dal$i umélecka
studia (1920 Akademie vytvarnych uméni
u Jakuba Obrovského, 1924 Graficky insti-
tut ve Vidni u Louise Hofbauera). Neustalé
presuny z mista na misto ho vzdalovaly stéle
vice od jeho snu: dokonc¢it umélecka studia.
Navic se zhor$oval i jeho fyzicky stav. A tak
zcela zoufaly popisuje svou beznadéjnou si-
tuaci dlouholetému pfiteli Matéji Vankovi,
farati v Dluhomilové, ktery ho podporoval
nejen moralné, ale i finanéné na studiich ve
Vidni. S nim se poprvé vydal do Jesenikil
a objevil jejich krasu. Zfejmé na primluvu
prostéjovského farare Karla Dostala-Lutino-
va,’ viidce Katolické moderny, ktery mu vy-
jednal na konzistoti del$i dovolenou, ziskal
delsi ¢as na zotavenou a také na uméleckou
tvorbu. Lutinov ho navic doporucil do péce

sudetonémecké spisovatelky a basnirky, me-
cenasky uméni, Marie Stony.* Setkani s touto
osobnosti ovlivnilo vyrazné dal$i Hrabalav
zivot. Marie Stona ho uvedla do vyznamné-
ho kulturniho svéta, seznamila ho s fadou
vyznamnych osobnosti. Patfila k nadSenym
obdivovatelim Hrabalova uméni. V tfebo-
vickém zamku mél Hrabal vzdy v$echno, co
potieboval pro svou uméleckou praci. Pod-
porovala ho materidlné i finan¢né, s jeji po-
moci mohl cestovat (napt. v Italii bydlel u jeji
dcery, socharky Heleny Scholzové). Arnost
Hrabal se ji revansoval svymi dfevoryty, kte-
rymi ilustroval Stoniny basné. Mariina smrt
v roce 1944 ho hluboce zasahla (reagoval na
ni fadou kreseb).

Od poloviny dvacétych let se Hrabalova
situace v kontextu olomouckého diecézniho
kléru zacala zlep$ovat. Urcité k tomu ptispél
nastup Leopolda Pre¢ana na arcibiskupsky
stolec. Navic diky sérii vystav a zahranic-
nich recenzi se Hrabalova reputace vyjimec-
ného grafika a krestanského umélce stala
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Arnost Hrabal, Kdzani na hote, 1924, dfevoryt, 201x205 mm, ze souboru 22 dfevorytt Les ¢. 1, vyd. B.
Durych v Prerové 1926; sbirka Slovackého muzea v Uherském Hradisti, inv. ¢. U 958, U 6579.

nezpochybnitelnou. Dokazuji to gratulace
a oficidlni uznani z nejvyssich cirkevnich
kruht. Hrabalovo vandrovani zapadlymi
farnostmi se zakoncilo v roce 1931 ve Velké
Moravé. V tficatych letech v$ak nastaly nové
problémy. Narodnostni smysleni jeho né-
meckych farnikii za¢alo nabyvat extrémnéj-
$ich nacionalistickych podob, a proto se také
Hrabal snazil vratit na jizni Moravu. Net-
spésné usiloval o misto v Uherském Hradisti
a také v Husténovicich. Kdy?z se uvolnila fara
v Buchlovicich, byla to jedine¢nd ptilezitost
na névrat. Za Hrabala se ptimlouval jednak
jeho pritel, uherskohradistsky rodak Petr
Ktivak, domsky vikat v Olomouci, a také
jeho byvaly katecheta a ucitel nabozenstvi na
uherskohradistském gymnaziu Jan Nevéril,
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ktery na své fafe v Hrade¢né hostil hrabéte
Leopolda von Berchtold s manzelkou, patro-
na buchlovické fary. Na fate v Buchlovicich
pak Hrabal setrval az do odchodu na odpo-
¢inek.

Grafik, anebo knéz?

I tak se da postavit hlavni linka Zivotniho
pribéhu Arnosta Hrabala. Uméleckd tvor-
ba Hrabala natolik pohlcovala, Ze uvazoval
i o preruseni studia bohoslovi. Ztejmé slo-
Zité rodinné existenéni poméry a jeho vro-
zeny smysl pro zodpovédnost byly hlavnim
divodem, pro¢ to nikdy neudélal. Ale tuto
rozpolcenost pocitoval neustale. Kdyz v roce
1917 zemfel jeho otec a on se stal poru¢ni-



kem osmi mlad$ich sourozenct, ocekavalo
se, ze bude zejména finan¢né pomahat s vy-
chovou. Pro své umélecké ambice nemél za-
zemi ani podporu od rodiny. Nejistou drdhu
umélce mu vy¢itali i sourozenci, jak dokla-
daji rozhor¢ené dopisy mladsich bratii Bed-
ficha a Ludvika (financoval jejich studia).
Bylo rozhodnuto. Stal se umélcem v sutané.

Z

SCIRRISK

Arnoét Hrabal, Ex libris Karla Jaroslava Obritila,
1929, dfevoryt, 79x64 mm.

+

Hledame-li skute¢né prameny a zaklad-
ni kofeny Hrabalovy prdce, musime nechat
promluvit samotného autora: ,,Hovofim-li
o svém dile, musim tici, Ze jsem se vlastné
tfikrdt narodil. Poprvé pod hradem Buchlo-
vem, obestfenym romantikou a obrovskymi
lesy. Zde jsem s tatinkem, postikem, pri cesté
naptic lesy do Stupavy a na Huté, pozndval
krasy lesa a zpév ptactva. Podruhé jsem se na-
rodil v jesenickém pralese, kde pod Pradédem
jsem poznal mohutnost a piivodni silu prale-
sa. Potfeti jsem se narodil v zahradé s kvetou-
cimi liliemi, uprostted slunecnic se svatozarti,
s diviznami i bodldky“ (zaznamenal Antonin
Gala). Tato slova jsou urcujici i pro zaklad-
ni etapy Hrabalovy umélecké tvorby. Prvni,
rana etapa byla obdobim pokust a usilov-
ného hledani, poznamenand dotykem sece-

se, studiem ve Vidni a ukoncena nalezenim
nejidealnéjstho prostfedku pro vyjadreni
umélcovych predstav v technice drevorytu.
V tomto obdobi Hrabal prevazné kreslil,
vyrovnaval se s dal$imi grafickymi techni-
kami (lept, litografie), okrajové se zabyval
olejomalbou (portréty rodi¢t, sourozenct,
autoportréty, krajiny) a akvarelem. Casové
tuto etapu ,zrozeni“ uzaviela prvni svétova
valka a vznik Ceskoslovenska. Druhé ob-
dobi vrcholného tvaréiho rastu (dvacéata
a tficata léta 20. stoleti), spojené s knézskym
pusobenim na severni Moravé, ovlivnéné
symbolismem a expresionismem, budeme
sledovat podrobnéji nize. Samostatnou kapi-
tolu tvorby tvori obdobi druhé svétové val-
ky, charakterizované napriklad cykly kreseb
Ceské rekviem nebo Vilka (které nikdy ne-
byly vydany, ani se nedochovaly kompletni;
¢ast je ulozena ve Slovackém muzeu v Uher-
ském Hradisti). V apokalyptickych vizich
zpodobnil zriidnost fa$ismu, nacistické
peklo a hriizy valky. Do lesnich vizi vstoupil
néahle ¢lovék trpici, ale s nezlomenou tvari,
Kristus Trpitel, ale i odvéky Soudce. Mravni
obsah vidy pritomny v nejhlub$im smys-
lu Hrabalova dila se stal hlavnim motivem
rozsahlého souboru kreseb, jez tvori bohaty
komentai k umélcovu usili v téchto bolest-
nych a tézkych dobdach. V zavéreéné etapé
tvorby byl Hrabal plné zaujat nabozenskou
tematikou, nékdy spojenou i s narodopisnou
motivaci. Vracel se také k ndméttim ze svéta
ptirody. Volna grafickd tvorba ustoupila do
pozadi a zakladnim prostfedkem vyjadreni
se stala kresba.

Ze Zivota stromu

Arnost Hrabal béhem svého knézského
pusobeni na severni Moravé (1910-1937)
naprosto propadl kouzlu hlubokych lest Je-
senikd.’ Nékdy se po nich i celé dny toulal,
premyslel a kreslil. Jiz od roku 1911 se v jeho
kreslitském i grafickém dile objevovaly mo-
tivy severomoravské horské krajiny (lito-
grafie Bfizky, 1913, lepty Z Jesenikii, 1924,
drevoryty Kostel ve Velkych Losindch, 1929,
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Pod Pradédem, 1929, Svycdrna ad.). Ndmé-
ty pro své drevoryty si zaznamenaval tuz-
kou, uhlem nebo pastelem ptimo v plenéru.
Vytvoril stovky kreseb. Mnohé si v ni¢em
nezadaji s finalnim grafickym listem. Jsou
pusobivé, zivé, nékdy nézné a krehké, jindy
az diirazné naléhavé, burcujici, vyrazné.
Grafické a kresebné dilo buchlovického
rodaka Arnosta Hrabala je velmi rozséh-
1é. Uméleckou kvalitou se fadi k nejlepsim
projevim tohoto druhu na Moravé. Zvlasté
v obdobi mezi svétovymi valkami tzv. prvni
republiky vytvofil mnoho pozoruhodnych
cykla kreseb a grafickych listi, které by ne-
mély ziistat zapomenuty, protoZe pravem né-
lezi k naSemu ,,domdacimu stfibru® Jedna se
o prace z doby nejvétsiho tvurciho riistu pre-
vazné orientované a motivované symbolist-
nimi predstavami stromi — symbolu ¢lovéka
a zivota, lesi - chrami, symbold svétového
déni, v némz se syntetizuje Hrabaliv svét
lasky a viry s nekone¢nym dramatem priro-
dy. Pfipomenime, Ze jiZ v poloviné dvacatych
let vystavoval Hrabal své dfevoryty (nékteré
pozdéji zaradil do cyklu Les) v Kiinstlerhau-
su ve Vidni, kde se setkaly s velmi kladnym
ohlasem laické i odborné vefejnosti, jak je
ztejmé ze soudobého tisku (napt. Neue freie
Presse, Die graphische Kiinste). Nasledovaly
dal$i vystavy kfestanského umeéni v Mni-
chové a Chicagu. Avsak tehdy ctyficetilety
umélec nevyuzil priznivé situace, aby se vy-
raznéji prosadil, ani nabidky, aby zistal ve
Vidni. Vratil se na Moravu a se skromnosti
a pokorou v dusi se vénoval praci duchov-
niho. I pfi ni si nasel prostor na vlastni se-
berealizaci v uméni (zejména v kresbé a gra-
fice). Pokracoval v praci na cyklu dfevorytt
Les, ilustroval knihy, vytvoril fadu ex libris
a prilezitostnych tiski, bibliofilii, které maji
v uméni dvacétych a tficatych let své neza-
stupitelné misto. Spole¢né se $vycarskym
kritikem Williamem Frangoisem Maria
Ritterem (1867-1955), ktery napsal o umélci
vystizny monograficky nastin (vysel tiskem
jiz v roce 1938), i dnes souhlasime, Ze Ar-
nos$t Hrabal ,,posvétil moravsky les“. Byl pas-
tyfem ducha a prosté krasy, basnikem lesa.
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Perem, tuzkou, nejcastéji rydlem vytvoril
to, co basnik slovem nebo hudebnik ténem.
Znal tragicky osud stromd, jejich boj s moc-
nou prirodou i zdlouhavé umirani.

Na svém zdsadnim souboru dfevoryta
Les, ktery byl nékolikrat publikovan, zacal
Arno$t Hrabal intenzivné pracovat jiz v roce
1924 jesté ve Vidni, kdyz rozsifoval grafické
dovednosti u profesora Louise Hofbauera na
Grafickém institutu. Spole¢né s drevoryty
Kristus, Madona v lese, Boufe byly jeho gra-
fické listy Kdzdni na hofe a Ave Maria (z cyk-
lu Drevoryty/Les) vybrany do souboru na
vystavu v Hagenbundu ve Vidni a ve stejném
roce pro jarni i podzimni vystavu Genossen-
schaft der Bildenden Kiinster v Kiinsterhau-
su. Po navratu na Moravu (v roce 1925 byl
ustanoven kaplanem ve Velkych Losinach)
zurocil zku$enosti nabyté ve Vidni a plné je
rozvinul v nové tvorbé. Hrabalovy nejno-
véjsi prace vzbudily zaslouzenou pozornost
i na domacim poli, na vystavach SVUM ve
Slezském muzeu v Opavé, v Domé némec-
kych umélct v Brné a v Domé umélcti v Ho-
doniné. V roce 1926 pak vysel v Pierové cely
cyklus dvaadvaceti Hrabalovych dfevorytt
v nakladatelstvi Bohuslava Durycha s pred-
mluvou jeho bratra, spisovatele a basnika
Jaroslava. Ze vzajemné korespondence s na-
kladatelstvim je zfejmé, Zze do roka byl sou-
bor témért rozebran. V roce 1927 byl vydan
s némeckym uvodem od basnifky, mecenas-
ky a obdivovatelky Hrabalova dila, Marie
Stony podruhé v Sumperku (tfetiho vydéni
se soubor dockal v roce 1942 v brnénském
nakladatelstvi Priboj v obdobi druhé svéto-
vé valky). Spoluprace s bratry Durychovy-
mi véak timto neskoncila. Hrabal ilustroval
péti drevoryty Balady Jaroslava Durycha,
knihu Té nejkrasnéjsi, preklad Zahrad lo-
sinskych ad. Vyzdoba a uprava knih v této
dobé umeélce velmi zajimala, zaméstnavala
a zabezpedovala mu i mensi ptijem (ilustro-
val napt. i basné Marie Stony v berlinském
nakladatelstvi Einbrddler). Dokonce uva-
zoval o ilustrované bibli a vytvoril nékolik
ilustraci pohadek. Nechaval si zasilat po-
vésti, zajimal se o mistni vypravéni. Vybiral



Arnost Hrabal, Pozdrav z Buchlovic (Slovacka Madona), 1937, perokresba, tus, 101x109 mm; sbirka
Slovackého muzea v Uh. Hradisti, inv. & U 6779.

si z nich symboly nebo urcité situace, které
dale zpracovaval. Vérny popis vysttidal su-
gesci, naznak a stylizaci. Postavy, které volil,
nékdy moznd pripominaji i jeho sama, napt.
Till Eulenspiegel (1926) kracejici po tenkém
lané nad propasti, Don Quijote (1926) a jeho
boj s vétrnymi mlyny, Pohddka (1926). Hra-
bal miloval knihy a jeho pracovna (a soucas-
né ateliér) se postupné stavala velkou kni-
hovnou. Jako grafik spolupracoval s mnoha
ceskymi i némeckymi basniky a literaty
(napf. s Jakubem Demlem, Petrem Bezru-
¢em, Bedfichem Benesem Buchlovanem,
Hansem Watzlikem ad., ilustroval balady
Jana Nerudy). Jeho kresby a dfevoryty do-
provazely poezii nejen v revue, ale také v bi-
bliofilskych tiscich.

S knizni tvorbou souvisi knizni znacka ex
libris, kterd oznacuje majitele knihy. Hra-
bal vytvoril desitky ex libris pro své pratele
i na objednavku. Vétsina z nich (pfedevs$im
z dvacétych a tficatych let) se stala malym
uméleckym dilem. K propagaci Hrabalovy
tvorby tehdy pfispivala i ¢asta publikovani
drevorytti a kreseb na strankach casopist
a revue Salon, Bibliofil, Veraikon apod.

Krajinné scenérie zobrazované v pracich
z dvacétych let velmi casto vnucuji pfilé-
havé asociace postav, strom - ¢lovék. Na-
priklad v dfevorytu Pieta (1924), namétu
téméf narativniho, nékdy az teatralniho
charakteru, zpracovavaného po staleti fadou
umélcti, zobrazil Pannu Marii a Jezi$e jako
dva stromy, truchlici a mrtvy, pfitom scéné
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neubral na pusobivosti a vyrazu, ale pravé
naopak. Okolni krajina i nebe vzbuzuji
dojem pohybu. Smrt neznamena konec,
zmlknuti ¢asu, ale zrozeni nového, vpad vé¢-
nosti (vychazel ze své filozofie Smrti). Dalsi
personifikace se objevila u pomérné roz-
mérného grafického listu Bacchantky (1925).
Namét, tentokrat cerpany z antiky, je podan
zcela originalné. V rozevlatych vétvich stro-
mi lze spatfovat rozvifenou draperii $atu
a vyraz ,télesného uvolnéni® Bacchovych
ctitelek. Tento list je jemné vyryt s virtuozi-
tou, s niz se setkavame v dilech stfedovékych
mistra.

Téma Madony s Jeziem se objevovalo
v Hrabalovych listech a kresbach z dvaca-
tych let velmi ¢asto a bylo neobvykle zpra-
covavané. Ave Maria (1924), Hvézda bet-
lémskd (1925) vyvolavaji pocit harmonie
i dokonalosti. I kdyZ jsou posvatné, uzavie-
nosti do lesni samoty pfipominaji, podob-
né jako dals$i prace s nabozenskou temati-
kou, Kdzdni na hofe I. (1924) a II. (1924),
Kristus (1924), Kdzdni sv. FrantiSka v lese
(1924) ad., jiz star$i Hrabalovy nazory na
cirkev jako instituci (vychazejici z potteby
reformy soucasného stavu v cirkvi), kte-
ré se utvarely béhem prvnich videnskych
studii a které se snazil prosazovat pfi svém
reformatorském usili v rdmci Jednoty du-
chovenstva. V rdmci nabozenskych témat
pfevladaly v tomto obdobi pfedevs§im no-
vozdkonni naméty a pozdéji také motivy
ze zivota svétctll. Jesté v roce 1926 doplnil
cyklus Les grafickymi listy Vyhndni z rdje
a Touha (které byly v roce 1942 zatazeny
do tfettho vydani souboru misto dfevoryta
Drvaf a Pisen). Zcela originalné a nezvykle
zpodobnil proroka Jéela v promluvé v lese
v pozadi s tfemi kfizi. Drfevoryt Letni-
ce (Plameny letnic) z roku 1927 tak volné
navazal na jiz dfive vznikly list Velikonoce
(1926). V nasledujicich letech jiz Hrabal
netvoril takto velké grafické listy. Soustte-
dil se predev$im na uzitou grafiku (napf.
ex libris, novorocenky), ilustrace a kresbu.
Avsak i kreslifské dilo se omezovalo forma-
tové na drobnéjsi prace.
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V Hrabalovych dfevorytech dvacatych
a tficatych let dominuje dynamicky rytmus
vzru$ené expresivni povahy, ktery ovlada za-
kladni tvary i detailni ¢ary. Vytvoril osobity
svét, ktery ve zdanlivém tichu lesni samoty
v sobé skryva svét duchovnich a spolecen-
skych rozport. A pravé zde mohl vyslovit
svij panteisticky pohled na svét. Hrabalova
uméleckd cesta byla neustalym dialogem
s Bohem, s ¢lovékem, se sebou samym. Byl
poustevnikem v uméni i mysleni. Soustiedil
se na hledani krasy v nejprostsich vécech
svého venkovského okoli a proménlivé sta-
losti ptirody. Nic nenapodoboval. Hrabalo-
va osobnost se obsahem a zivotem priblizu-
je v mnohém k Bohuslavu Reynkovi. Oba
prozili Zivot ve venkovském ustrani a jejich
tvorba méla hluboky duchovni smysl. Svym
zpusobem se jim dilo stalo Zivotnim deni-
kem, v némz se obrazel cely zivot. V piipadé
Arnosta Hrabala vnitfni boj umélce a knéze.

Poznamky:

1 Zacinal v Libiné, ndasledoval v roce 1916
(duben) Frankstat = Novy Malin, ve stej-
ném roce od 1. srpna piesel do Koldstyna =
Goldenstein = Kol$tyn = Branna, od unora
1917 to byl Silperk = Stity, v roce 1919 (dnor)
Ktenova, po tfech mésicich Hrade¢nd, od
srpna 1919 pusobil v Ujezdé, od 15. fijna
1920 v Ostravici, 30. listopadu 1921 presel
do Vésky u Oder, v roce 1923 pak do Potsta-
tu, nasledoval Slavkov, Velké Losiny. Nejdelsi
dobu ze svého severomoravského piisobeni
prozil ve Velké Moravé 1931-1937. Teprve
1. fijna 1937 definitivné zakotvil v Buchlovi-
cich.

2V dopise ptiteli Matéji Vankovi z 18. ledna
1920 piSe: ,,Byl jsem dnes na schiizi socidl-
nich demokratil. Na fafe mne pfivitali s po-
zdravem: BolSevik. Osud svéta piijde svym
tempem a Zddnd moc ho nezadrzi...“ (sbirka
Slovéckého muzea, inv. ¢. U 8567).

3 Karel Dostal-Lutinov, zndmy téz pod pseu-
donymem Karel Skfivan (22. zari 1871 Pro-
stéjov — 29. listopadu 1923 Prostéjov), byl
Cesky katolicky knéz, basnik, spisovatel
a prekladatel, viid¢i osobnost Katolické mo-



derny. Vydaval 12 let ¢asopis Novy Zivot
(1896-1907), ktery se stal ¢asopisem Kato-
lické moderny. V roce 1912 zalozil umélec-
kou revui Archa, ktera pretrvala az do roku
1948.V letech 1919-1923 byl vedoucim dru-
Ziny literarni a umélecké pii Katolické mo-
derné. Do literatury vstoupil ohlasy lidového
bésnictvi ¢asto s tendenénimi kfestanskymi
nameéty. Prekladal také z ital$tiny, angli¢tiny,
polstiny, latiny a ném¢iny, vydaval nabozen-
skou a uméleckou literaturu.

Marie Stonawska-Scholzova (1. prosince
1859, Tiebovice - 30. bfezna 1944), némec-
ky piSici basnitka a spisovatelka. Na jejim
zamku v Tiebovicich (dnes souc¢dst Ostra-
vy), kterému se fikalo slezsky Vymar nebo
slezské Athény, probihala Hrabalova rekon-
valescence s plnou penzi. Zde také i v dal$ich
letech ¢astokrat nachdzel Arno$t Hrabal azyl
a podporu pro svou umeéleckou praci. Po
nékolik desetileti se v dnes jiZz neexistujicim,
témér zapomenutém tiebovickém zdmku
schazel okruh kulturnich lidi, umélcy,
hudebniki, novinait a spisovateld, Cesi
i Némci. K okruhu hostt patfila naptiklad
nositelka Nobelovy ceny miru, rakouska
spisovatelka Bertha von Suttner, Karl Schon-
herr, Paul Keller nebo Marie von Ebner-
Eschenbach, Georg Brandes, Stefan Zweig,
Sir Flinders Petrie, Rudolf Steiner nebo poli-
tici jako George Clemenceau aj.

V dopisech Janu Lebedovizlet 1937-1965 pu-
blikovanych Aloisem Chvélou ¢teme: ,,Jed-
nou o prazdnindch v 1été pozval mne do hor
na Pradéd milj nezapomenutelny, vzdcny pti-
tel, fardi Matéj Vanék, miij mecends, ktery pfi
svych velmi skromnych pFijmech na mne ne-
zapominal, kdyZ jsem se odebral do Vidné na
grafickou Skolu, a pevné véfil, Ze néco dokdzu.
Tak jsme spolu za slunného pocasi vystupovali
do hor. Kdyz jsem poprvé spatfil velké stromy
pralesa, jedle a smrky, bylo mi jako v Jitikové
vidéni. Byla to horouci ldska na prvni pohled,
md velkd ldska, celého srdce a &lovéka. OC¢i
hotely, vnimaly, pily. Zde je zakopané umént:
odkryt to. Nasel jsem své uméni, predevsim
prdci, a to radostnou prdci. Tak jsem zapadl
v tomto pralese, v nekonecnych hordch, stal
se turistou. Nebylo snad jednoho zajimavého
stromu, ktery bych nebyl o¢ima polibil a na-
kreslil. Mél jsem tyto stromy ze srdce rdd, byli
to moji kamarddi, pfdtelé. Jejich Zivot se po-
dobal mému Zivotu. Uzavreli jsme prdtelstvi,

zili jsme spolu jako bratfi, byli moji a jd jejich.
Studoval jsem tyto stromy za kazdého pocas,
vérné a poctivé, jako jejich portrétista. Kazdy
strom mluvil svou ect, zpival svou pisen, nebo
predvidél svou pohddku, sviij tanec, historii,
tragedii, nebo se postavil jako hrdina, ktery
bojoval, zdpasil o sviij Zivot v mlhdch, bou-
ich, v zimé i horku. Zivi i mrtvi, rdj i hbitov.
Tito vérni kamarddi mi predstavovali obrazy
lidského zivota.“

Milada Frolcovi

Josef Uprka - sochaf a medailér

Jméno Uprka je u Siroké vetejnosti do-
statené zndmé a v obecném povédomi je
spojovano zejména s malifem Jozou Upr-
kou. Méné se vi o jeho bratru, sochafi Fran-
tovi Uprkovi a spiSe jen odbornd vefejnost
ma povédomi o Jozové synovi — malifi
a keramikovi Janu Uprkovi. Dals$i generaci
této umélecky zalozené rodiny predstavuje
akademicky sochar Josef Uprka.

Josefiv otec, Jan Uprka provozoval ke-
ramické dilny v Hroznové Lhoté. Pfi nich
fungovala $kola lidového uméni, v ni se mla-
di adepti femesla ucili pod profesionalnim
vedenim zku$enych mistrd, jako byli Ladi-
slav Znoj, Leopold Velan nebo malérecka
Rézka Fale$nikova.! Malého Josefa Uprku
toto prostredi pritahovalo a ¢asto navstévo-
val jak $kolu, tak i keramické dilny, kde se
zdjmem pozoroval, jak z tvarné hliny vzni-
kaji nejrozmanitéjdi tvary dzbankd a hrnkd,
mis a talift a jak jsou pokryvany barevnym
ornamentem pod rukama S$ikovnych ma-
lérec¢ek. Odtud zfejmé miizeme vysledovat
jeho vztah k modelovani a plastické formé
vyjadfeni. Pripocteme-li k tomu zdédéné
vytvarné geny, nelze se divit, Ze i on se vydal
na uméleckou drahu.

Po absolvovani obecné $koly v Hrozno-
vé Lhoté preSel Josef Uprka studovat na
Jedenéctiletou stfedni $kolu do Straznice.
Poté se vyucil keramickému femeslu v ke-
ramické dilné ULUV v Uherském Hradisti.
V letech 1958-1962 studoval obor vytvarné
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zpracovani keramiky u Stanislava Miku-
lastika na Stfedni umeéleckopriimyslové
$kole v Uherském Hradisti (v té dobé pod
nazvem Stfedni uméleckopriimyslova $ko-
la Zdenika Nejedlého). Na gkole vladly, jak

tiSek Cundrla, Bedtich Budil, Jana Javoriko-
va Kadlecovd, o dva ro¢niky starsi Jaroslav
Huta nebo Milan Vojnar, s nimz dva roky
sdilel bydleni na privaté. Se spoluzikem
Gothardem Jandou, ktery se stal architek-

Josef Uprka se spoluzaky Stanislavou Potuznikovou-Kavanovou a Jitim Vlachem v Hroznové Lhoté,

sedmdesata l1éta 20. stoleti. Archiv J. Vlacha.

vzpomind Josef Uprka, velmi demokratické
poméry a pratelska uvolnéna nalada. Kromé
Stanislava Mikulastika jej formovali i dalsi
pedagogové jako napriklad Jifi Jaska, Karel
Hofmann nebo Vlastimil Jelinek, ktery ucil
déjiny uméni. Dobré zéklady femesla mla-
dym adeptiim uméni pred4vali misti Rehot
Mosazny a Jaroslav Ufednicek. Praktické
znalosti si osvojili také tim, Ze pomahali
svym uciteliim pri realizaci jejich zakdzek
a také diky moznosti ziskat zkuSenosti i z ji-
nych obort, nebot mohli navstévovat i ostat-
ni dilny. A samoziejmé fungovala ptirozena
vymeéna ziskanych dovednosti a znalosti
mezi studenty jednotlivych obort i riiznych
ro¢nikdt na bazi kamaradstvi a pratelstvi.
Spoluzaky Josefa Uprky byli napriklad Fran-
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tem, se pozdéji setkal i pti spole¢nych za-
kazkach a realizacich. Pratelstvi z mladi tak
prerostlo ve spole¢nou préci.

Inspirativni pro Josefa Uprku byly
i navstévy mimoskolnich kulturnich akei
ve mésté, jako byly rizné koncerty ¢i diva-
delni predstaveni. To v§e utvarelo a rozvije-
lo jeho duchovni svét. Sam také vzpomina,
jak se rad dival pres rameno malifi Jifimu
Hefmanovi, kterého ¢asto potkaval, jak ma-
luje v plenéru pohledy na Chfiby z riiznych
vyvy$enych mist nad Uherskym Hradistém.
Se zaujetim sledoval také probihajici archeo-
logicky vyzkum velkomoravského osidleni
v lokalité na Sadech.

Po maturité absolvoval Josef Uprka dvou-
letou vojenskou prezen¢ni sluzbu. Po na-



vratu pracoval rok v ULUV v Uherském
Hradidti. V roce 1966, tedy v dobé jistého
politického uvolnéni, se Josef Uprka od-
hodlal ke studiu na vysoké $kole. Byl ptijat
na Vysokou $kolu uméleckopriumyslovou
v Praze, kde studoval obor uzité sochar-
stvi. Zde ziskal nejen nutné odborné zna-
losti a zku$enosti, ale i potfebny kulturni
a spolecensky rozhled. Byla to $edesata 1éta
20. stoleti, ktera méla velky vyznam nejen pro
uvolnéni spolecenského klimatu, ale i pro
rozvoj uméni v Ceskoslovensku. Mnohem
vice se $ifilo povédomi o povale¢ném uméni
na zdpad od na$ich hranic, poradaly se
vystavy moderniho uméni. Vytvarnici, ktefi
v padesatych letech nemohli vystavovat, se
vraceli z nuceného tustrani svych ateliérti
a zacali sva dila prezentovat na verejnosti.
To vie samoziejmé dychtivé vnimali a vstfe-
béavali do sebe mladi studenti vytvarného
uméni a bourlivé o vSem debatovali.

Studenti prvnich ro¢niki sochatfského
oboru nejprve prochdzeli jednoletou pri-
pravkou u Josefa Malejovského. Po skonce-
ni ptipravky presel Josef Uprka do ateliéru
Jana Kavana, jednoho z pfednich soudobych
sochart ovlivnénych modernou. V jeho ate-
liéru se pracovalo s nejriiznéjsimi materia-
ly, at uz to byl klasicky kdmen, dfevo, riizné
druhy kovt, ale i keramika a plasty. Pfestoze
vyuka v ateliéru profesora Jana Kavana spo-
¢ivala predevsim na tradici prace podle mo-
delu v ateliéru a na prvnim misté ve zvladnu-
ti socharského femesla, ponechéval profesor
dostatek volnosti studentiim k vlastnimu
projevu a experimentovani. Josef Uprka se
v té dobé zacal rovnéz vénovat intenzivnéji
medailérské tvorbé, coz, jak sam vzpomina,
byla jedind moznost, jak rozvijet své mode-
lérské schopnosti i na kolejich, nebot pristup
do skolniho ateliéru k vétsim realizacim
nebyl studentiim mimo dobu Skolni vyuky
povolen.

Pii studiich navazal Josef Uprka také
mnoha pratelstvi, at uz se svymi spoluzaky,
nebo se studenty jinych obort. Jeho spolu-
zaky byli mimo jiné naptiklad Jifi Vlach,
Vojtéch Parik, Jitka Tr¢kovd, Stanislava Po-

Na sympoziu v Kremnici, 1987. Archiv J. Uprky.

tuznikova-Kavanova nebo Michal Vitanov-
sky. Posledné jmenovany na studia u Jana
Kavana vzpominal takto: ,,Budouci umeélec
hledd pfi studiu sam sebe bud v souznéni se
svym profesorem, nebo v opozici k nému. Jen
nékteri studenti Kavanovy skoly, ve shodé se
svym zaloZenim, se nechali ovlivnit previzné
lyrickym projevem svého ucitele. Jini se na-
opak sousttedovali na vyjddieni grotesknich
¢i tragickych poloh vytvarného projevu, anebo
se hledali prosttednictvim abstraktnich forem.
Tato tolerance byla zejména dina v 60. létech
dobou, podstatny byl viak i podil specifickych
pedagogickych prostiedkii profesora Kavana.
Jeho metoda byla nedogmatickd a ptipravend
respektovat originalitu Zdka, pokud se proje-
vila a pokud byla presvédcivd. Jinymi slovy,
Jan Kavan nikdy zdmérné nepéstoval ze svych
Zdkii ,malé Kavany*. A to je postoj ucitele, kte-
ry Zdk doceni az pozdéji.“*V dobé prazského
jara panovala na UMPRUM, jako vSude na
vysokych $kolach, atmosféra ocekavani svo-
bodného Zivota a tedy i tvorby. Po vstupu
vojsk Varsavské smlouvy do nasi zemé byl
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konec véem nadéjim. Zacatek své profesni
kariéry tak za¢inal Josef Uprka v dobé nastu-
pujici normalizace. Byl registrovan u Ceské-
ho fondu vytvarnych uméni a pracoval v tzv.
svobodném povolani. K jeho nejranéjsim
pracim, v nichz mtZzeme nalézt vliv studij-
nich let i pouc¢eni modernim socharstvim,
patfi drobné expresivni studie realizované
v bronzu a cinu Bojovnici (1972), Madona
(1973), Skica (1972). Jsou charakteristické
smyslem pro plastickou zkratku a tvarovou
symboliku, dirazem na zachyceni pohybu
a hry svétla a stinu. Naopak v Portrétu R. V.
(1972) provedeném v kameniné citime spise
inspiraci klasickym antickym sochafstvim.
Vedle komorni tvorby se zacal Josef Upr-
ka, stejné jako cela rada dal$ich umélcu,
vénovat velmi intenzivné realizacim ve ve-
fejném prostoru. Tehdejsi zakon, ktery ukla-
dal, aby kazd4 statni stavba dala 1 az 4 %
z celkového rozpoétu na ,.vyzdobu®, vytvoril
podminky pro vznik celé fady vice i méné
kvalitnich uméleckych dél u vznikajicich
sidlist, poliklinik, obchodnich domu, ad-
ministrativnich a spravnich budov. Mno-
ha z nich se do dnes$nich dob nedochovala
nebo jsou zna¢né poskozena.’ Tento neblahy
osud potkal i nékteré realizace, jejichz auto-
rem byl Josef Uprka. Naptiklad Keramické
objekty na détském hristi na sidlisti v Huliné
nebo keramickou plastiku Kaktusovy kvét na
sidlisti ve Zliné. K tém, se kterymi se naopak
mizeme setkat i dnes, patfi keramicky re-
liéf Slunce na matetské skole ve Zling, kera-
micky reliéf s pracovnim motivem v Domé
$kolstvi v Breclavi nebo plastika Studdnka
pro fontinu v Mikulové. Sv4 monumen-
talni keramicka dila realizoval Josef Uprka
v keramickych zdvodech v Postorné. Stejné
jako dals$i umélci (Lubomir Jakubé¢ik, Otilie
Demelové-Suterové, Old¥ich Baran, Jaroslav
Blazek a dalsi) vyuzival specifické vlastnosti
postorenské kameniny. Ta byla priméarné ur-
¢ena pro chemicky a stavebni primysl, proto
byla palena na vysoky stupen a bylo mozné
ji uplatnit i v ndro¢nych exteriérovych pod-
minkach. Charakteristickym rysem Uprko-
vy tvorby do vefejného prostoru byl, ostatné
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to vychazi i z pouzitého materidlu, stiizlivé
vécny realisticky projev zaloZeny na stavbé
objemt a robustné citéném tvaru. Odrazelo
se v nich usili o rovnovahu obsahu a formy
pti ztvarnéni ptivodni myslenky a zadani in-
vestora.

Kli¢eni, litdA medaile, bronz, 140125 mm, 1987.
Foto J. Fantura.

Skica, cin, v. 27 cm, 1972. Foto J. Fantura.



Soucasné s velkymi realizacemi do ve-
fejného prostoru se Josef Uprka vénoval
i komorni tvorbé keramickych talift
a kachld. Pri jejich tvorbé experimentoval
s barevnymi glazurami a ziskané zkusenosti
pak vyuzival i pti realizaci velkych zakazek.
Uprkovy kachle a talife jsou vlastné kera-
mické obrazy inspirované krajinou a abstra-
hovanou piirodou, k niz ma velmi blizky
citovy vztah - Vetev, Luna, Stary strom,
Krajina, Zimni krajina. Kolekei svych kera-
mickych praci vystavil autor v roce 1987 na
vystavé v Zarogicich a v Bieclavi. V katalogu
k témto vystavam vystizné charakterizuje
Uprkovu keramickou tvorbu PhDr. Jaro-
slav Pelikan: ,, Vystavené kachle a talife jsou
z kameniny pdlené na 1280 °C. Autor dokdze
téchto materidlovych a technologickych spe-
cifik maximalné vyuzit. Na jednoduchy tvar
talite nebo na plochu keramického pldtu se
glazurami velmi volné malitsky vyjadiuje.
Vysledny vytvarny efekt je pak dosaZen slinu-
tim materidlu ve vysokém Zdru a onou ,pti-
rodni® harmonizaci koloritu, kterou dokdze
pouze oheri. Predpoklddd to samoziejmé bo-
haté vytvarné a femeslné zkusenosti.“*

Paralelné s tvorbou monumentélnich rea-
lizaci a komorni keramickou tvorbou se Jo-
sef Uprka vénoval tvorbé litych i razenych
pamétnich medaili a minci. Tento obor
socharské tvorby je v obecném povédo-
mi mnohdy vnimédn rozporuplné, nebot je
spojovan spiSe s predméty, jimiz jsou od-
ménovani lidé za své zasluhy, a zejména za
minulého rezimu ziskal negativni nalepku.
Nicméné ma i své obdivovatele a sbératele.
Diky tomu, Ze technika razby umoziuje,
stejné jako u grafickych technik, vytvorit re-
lativné velky naklad, jsou tyto prace dostup-
néj$i nez litd socharska dila. Ti, ktefi se sbé-
ratelstvim zabyvaji, védi, Ze i v tomto oboru
vznikaji origindlni a hodnotnd umélecka
dila, v nichZ m4 naSe zemé velkou tradici.

Pii tvorbé razenych medaili a minci se
Josef Uprka presvédcil, jak jsou moznosti
vyjadreni  plastickym  tvarem  pfi
konstruovani reliéfu zuZeny ve srovnani
s bohatymi moznostmi volné plastiky. Umé-

lec se musi vice podfidit pravidlim, je t¥eba
splnit technické podminky, naptiklad neni
mozné prekrocit vysku reliéfu. Pritom vsak
i nizky reliéf predstavuje ve svém omezeni
dimenzi umoznujici autorovi nechat vynik-
nout jeho smysl pro detail, kompozici a za-
roven i déj. Soucasné pfi praci na predem za-
dané téma se musi autor peclivé vénovat také
studiu dobovych realii a historickych souvis-
losti tak, aby zpracovani namétu odpovidalo
skute¢nosti. Je to tedy velmi specificky obor,
ktery svou intimitou a kabinetnim charak-
terem vyhovuje zejména soucasnym pro-
storovym moznostem i naturelu a hloubavé
povaze Josefa Uprky.

Studéanka, keramicka plastika pro fontanu, Miku-
lov 1990. Foto J. Fantura.

Joset Uprka se zt¢astnil také sympozii po-
fddanych Muzeem minci a medaili v Krem-
nici a pravidelné obesilal soutéze na pamétni
mince a medaile. Ocenéni ziskal za navrhy
na mince B. Smetany, V. Kaplana, S. K. Neu-
manna, J. A. Komenského. V roce 1992 ob-
drzel druhé misto za navrh desetikorunové
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mince A. Rasina, jejiz revers byl dle jeho
néavrhu realizovan. Bohuzel, zdhy byla min-
ce stazena z obéhu, nebot doslo k rozdéleni
Ceskoslovenska a vznikly dvé oddélené emi-
se bankovek a minci.

Od devadesatych let se Josef Uprka
vénoval také pedagogické dcinnosti. Na
Stfedni $kole primyslové a umélecké v Opa-
vé vyucoval obor tvarovani hracek. Zaroven
realizoval dalsi dila do verejného prostoru.
Pro Bteclav vytvoril pamétni desku vénova-
nou Janu Masarykovi (1996), instalovanou
na Domové mladeze, pamétni desku Jana
Nohdcde (1999) a bustu J. A. Komenského
(2010).

Predchozi vycet vSech aktivit Josefa Upr-
ky dokladd jeho Siroky tvarci zabér. To
svédci nejen o jeho neumdlévajici touze po
dal$im poznani a rozvijeni svych schop-
nosti i o sympatické snaze neustrnout, ale
také o potfebé vyuzivat nabytych zkusenosti
i v dalsich oblastech, které jsou vzdy novou
vyzvou. Za témét padesat let své profesio-
nalni umélecké drahy vytvoril fadu praci, se
kterymi se mlizeme setkavat jak ve vefejném
prostoru, tak v soukromych sbirkach. V roce
2019 si pripominame jeho kulaté Zivotni
jubileum a nelze mu nez zavidét kreativitu,
vitalitu a spontaneitu, které si uchoval do
dne$nich dnt.

Poznamky:

1 Vroce 2001 se konala v Méstském muzeu ve
Vesell nad Moravou vystava vénovand této
$kole. Vystavené expondty i dokumentaéni
materialy potvrdily, Zze $kola byla na svou
dobu vedena na dobré profesionalni trovni.

2 Vitanovsky, Michal. Kavanova $kola
v soucasné ¢eské medaili. Numismatické listy
4,1995,s. 116.

3 Soupisu realizaci ve vefejném prostoru se
vénoval projekt sochare Pavla Karouse s na-
zvem Vetfelci a volavky.

4 Pelikan, Jaroslav. Josef Uprka: keramika,
katalog vystavy. Zarosice, 1987, s. 1 n.
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Josef Uprka (* 29. zafi 1939)

Studia a zaméstndni:

1953-1957 Jedendctileté skola ve Straznici
1957-1958 udi se keramikem v keramické dilné
v Uherském Hradisti

Sttedni uméleckopramyslova $kola
v Uherském Hradisti, obor vytvar-
né zpracovani keramiky (Stanislav
Mikuléstik)

Zékladni vojenska sluzba

pracuje v ULUV v Uherském Hra-
disti

Vysoka $kola uméleckoprimyslova
v Praze, obor uzité sochaistvi (Jan
Kavan, Josef Malejovsky)

1958-1962

1962-1964
1965-1966

1966-1972

1973-1994 svobodné povolani, registrovin
u CFVU
1975-1982  spoluprace se zvonafskou dilnou

Josefa Tkadlece - reliéfni vyzdoba
zvontll

pusobi jako pedagog na Stied-
ni Skole pramyslové a umélecké
v Opavé

1994-1999

Clenstvi v profesnich sdruZenich:

1990-1994  Unie vytvarnych umélci CR - Aso-
ciace medailért

SdruZzeni vytvarnych umélcd mo-
ravskych

Unie vytvarnych umélcd CR -
Sdruzeni vytvarnych umélct a teo-
retikt jihovychodni Moravy

1992-1995

1992-1994

Zastoupeni ve sbirkdch:

Galerie vytvarného uméni v Hodoniné
Moravské zemské muzeum v Brné

Muzeum minci a medaili v Kremnici (SR)
Ministerstvo financi CR

Musei del Vaticano Roma

Soukromé sbirky v Ceské republice a v zahraniéi

Uéast na sympoziich:

1987 Kremnica, Sympozium razené me-
daile
1989 Kremnica, Mezindrodni quadrien-

nale medaile

Samostatné vystavy:

1987 Bteclav, Dam kultury

1987 Zaro$ice, Klub NV (spole¢né
s V. Vasickem)

2004 Veseli nad Moravou, Pansky dvur



Kolektivni vystavy:

1962 Praha, Uméleckoprumyslové muze-
um, Mladi v pramyslovém vytvar-
nictvi

Hodonin, Galerie vytvarného umé-
ni, Umélci Hodoninska k 30. vyro¢i
osvobozeni

Brno, Dim pant z Kunstatu, Dite,
rodina, spole¢nost

Kromértiz, Soudoba medaile na Mo-
raveé

Vratislav, Soudob4 medaile na Mo-
raveé

Opole, Lodz, Poznan, Le$no, Sou-
doba medaile na Moravé

Hodonin, Galerie vytvarného umé-
ni, Mlady region

Praha, Ménes, Vytvarni umélci Ji-
homoravského kraje

Brno, Bratislava, Vytvarni umélci
Jihomoravského kraje

Linec, Méstské muzeum, Ceskoslo-
venské mince

Praha, Berlin, Sou¢asna &eskd me-
daile

Hradec Krélové, Krajské muzeum,
Ceskoslovenské pamétni mince
a medaile

Londyn, FIDEM

Kremnica, Sympozium razené me-
daile

Praha, Z ateliértt medailéra

Praha, Pafiz, Uméni a umélci na
Ceskoslovenské a francouzské me-
daili 20. stoleti

Kremnica, Kvadriendle medaile
Zlin, Salon vytvarnikd jihovychod-
ni Moravy

Londyn, FIDEM

Hodonin, Galerie vytvarného umé-
ni, vystavy obnoveného spolku
SVUM

Uherské Hradisté, Galerie Slovac-
kého muzea, Bronzovy trojuhelnik
Straznice, Ustav lidové kultury,
SVUM

Opava, Utitelé a zaci SSPU v Opavé

1975

1976

1977
1978
1980
1981
1982
1983
1983/1984

1984
1987

1988

1989

1990

1992

1991-1994

1995

1996

Realizace ve vefejném prostoru:

1968 Kozojidky, reliéf sv. Martin, kaple
sv. Martina

1975 Kromértiz, keramicka délici zed na
sidlisti Oskol

1975 Zlin, Pohadkova makovice, zahrada
matetské Skoly
Hulin, détské
Zabinky
Krométiz, hibitov, stéla na rozpty-
lové loucce, bulharsky vapenec
Zlin, Kaktusovy kvét, keramicka
plastika na sidli$ti

Zlin, Slunce, keramicky reliéf, ma-
tef'ska $kola Kuty

Zlin, keramicky reliéf, sidlisté Katy
Hodonin, Tanec, keramicky reliéf,
Restaurace Rozmarynek

Breclav, keramicky reliéf - pracovni
motiv, OV KSC (nyni Dtim $kol-
stvi)

Usti nad Orlici, Tkani a predeni, ke-
ramicky reliéf

Zlin, keramickd plastika Stavbati,
Jizni Svahy

Mikulov, Studdnka, keramicka plas-
tika do fontany

Hodonin, busta Gabriely Preissové,
Dum kultury

Breclav, Kvét, kamenina, Nemocni-
ce

Bfeclav, J. Masaryk, pamétni bron-
zova deska, Domov mladeze J. Ma-
saryka

Brno, vrchol dékanského Zezla, eko-
nomicka fakulta Mendelovy lesnic-
ko-zemédélské univerzity v Brné
Bfeclav, pamétni deska J. Nohdce,
Zakladni $kola

Bfeclav, busta J. A. Komenského,
Breclav

1977 hfisté na sidlisti
1978

1979

1981

1982
1987
1990
1991
1992

1996

1999

2003

2010

Ilona Tunklovad

Vystava Vivat Gracie

Statni zamek Litomysl, Narodni pamatkovy
ustav

Instalace v 11 salech prohlidkové trasy
27.6.-1.9.2019

Autorky: doc. MgA. Kristyna Pettickova,
Ph.D., vedouci ateliéru Design odévu, Uni-
verzita Tomase Bati ve Zliné, a Mgr. Zderka
Kalova, kasteldnka Statniho zdémku Litomys]
Architekt: doc. Ing. arch. Michael Klang,
CSc.

Grafické zpracovani: MgA. Dusan Wolf
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Se zajimavou konfrontaci $lechtického
a lidového slavnostniho odévu ptisly v le-
to$ni letni sezoné obé autorky. V prostredi
$lechtického interiéru zamku v Litomysli
nainstalovaly na figurindch ukazky $atd
francouzské a italské pozdné gotické a re-
nesan¢ni mody 15. a 16. stoleti, jeden mo-
del byl replikou dédmskych slavnostnich
$atti z roku 1895, a obradnich a svatebnich
moravskych kroji. Vedle ,vrchnich® $att
vsak byly vystaveny i ukazky spodnich
vrstev. Autorky sledovaly dvoji cil. Jednak
predstavit skladbu $atd, jejichz vymode-
lovanou fazénu tvorily umné podkldadané
a vrstvené sukné, korzety, vycpavky apod.,
a pak také dolozit vliv jednotlivych ¢asti
§lechtického odévu na skladbu slavnost-
ni verze lidového kroje. De facto dolozit
cestu profesiondlniho odévniho ndvrhu ke
krej¢im, $vadlendm a vysivackam v lido-
vém prostfedi a jeho zpracovani na této
urovni.

Logickou cestu vlivu malokdo z Siroké
vefejnosti tusi a velmi pravdépodobné nad
genezi jednotlivin, jez tvorily slavnostni
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odév nejen venkovskych Zen a muzi, ale
i méstanskych vrstev, nepremysli. Tendence
kopirovat zivotni styl vysokych vrstev, do
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néjz moéda samoziejmé patii, je stara jako
lidstvo samo. Zajimavé je ale sledovat, jak
dochazi k rozmélnéni (?) puvodni myslen-
ky a krej¢ovské realizace. Kazda spolecen-
skd vrstva vyznava jiné pojeti odévl a pro
lidovy kroj je typickd vyraznd barevnost,
pramenici bezesporu z dennodenniho styku
s pfirodou, resp. s kvétinami. A pravé tato
barevnost zastinuje vnimani formy. Zabra-
nuje vnimani tvaru korzetd, vest, nabirani
sukni, prisiti ¢i pfivazovani rukavi, dekoru
krajek a stylu vys$ivani atd. a pravé na tyto
sty¢né plochy chtély autorky vystavou upo-
zornit. Prekvapeni divakil z toho, ze v za-
meckém interiéru vidi lidovy kroj, bylo jisté
veliké a neobeslo se bez vykladu. Ten posky-
tovaly i vystizné napsané texty na panelech
stojicich vedle modeld. Otazkou je, zdali je
navstévnik v ramci praxe zdmeckych prohli-
dek s vykladem vubec stihl precist. Nékteré
z nich byly publikovany ve skladacce, ktera
k vystavé vysla a byla zdarma k dispozici na-
vétévnikim.

Slechtické odévy byly pievazné zhotove-
né studenty ze zlinského ateliéru Designu
odévu. Jednalo se o tzv. rekonstrukce, jejichz
zhotovovani slouzi budoucim odévnim
designériim k pochopeni principu a skladby
odévu té které epochy. Originaly lidovych
krojti a boty byly zapujéeny Slovackym mu-
zeem v Uherském Hradisti.

Velmi profesionalné pripravena vystava
bezesporu obstala v hodnoceni kolegt -
historiktt médy i mezi navstévniky - sou-
dé tak podle jejich komentait. Byla jsem
jednou z nich a po pocatecnim prekvapeni
jsem ocenovala vybér typu, detaily zpra-
covani, tj. ru¢niho $iti, kvalitu latek, kvali-
tu nasivek u obfadniho pentleni, nadheru
krajek, vtipné a vlastné logické vrstveni
atd.

Domnivam se, Ze vétSina navstévnic -
pfeci jenom jde o Zenskou zaleZitost, byt
latky a modely po staleti navrhovali muzi
- si odnesla zéazitek, ktery jim utkvél v pa-
méti.

Dutia Panenkovad

Design mezi poli a uméni nad posteli

Ustlat a vystavit

Bytové galerie jsou na prvni pohled dév-
no zapomenutou disciplinou normaliza-
ce. Tehdy v domacim ustrani koncertovaly
zakdzané kapely, konaly se zde prednasky,
divadelni predstaveni a vystavy vytvarného
uméni. S vidinou alespont malého prostoru
pro svobodnou tvorbu se vyuzivaly byty,
chalupy a stodoly. Svoboda je pravdépo-
dobné hlavnim motivem, ktery propojuje
tehdejsi ilegalni aktivity s dne$nimi nasle-
dovniky. Svoboda jiného druhu, absolutni
svoboda kuratora. Vyhodou instalace v byté
je nezavislost, nutnou soucasti provozu en-
tuziasmus nahrazujici finanéni prostredky
a nezbytnosti ochota kuratora (resp. obyva-
tele) vystoupit z komfortni zény a nabidnout
své soukromi v plen navstévnikovi spole¢né
s uméleckymi dily.

Bytové galerie vyrustaji predev$im ve
méstech, Casto tam, kde najdeme stfedni
a vysoké vytvarné skoly. Z podobného zaze-
mi mohou vznikat i venkovské projekty. Tak
uz od roku 2013 existuje v Sarovech Galerie
U cesty, pojmenovana podle svého umisténi
u silnice II. t¥idy ¢ 497 mezi Zlinem
a Uherskym Hradi$tém. Jakub Rochovansky
- kurator a majitel malého domku - ro¢né
ptipravuje minimalné dvé vystavy a pfi prv-
nich vysel z okruhu svych pratel, absolven-
ti uherskohradistské SUPS. Uméleckd dila
zde vétsinou obsadi pudu, chodbu, dilnu,
kuchynku a visi i po sténach loznice, takze
ustlana postel je nutnou soucasti ptipravy na
vernisaz...

Svétlo Jakuba Jarcovjaka a zvuk Matéje
Coufala

Tentokrat nebylo nutné stlat, protoze Ga-
lerie U cesty podnikla sviij prvni ,vypad® do
okoli. Na vrcholu kopce nad vsi byl na né-
kolik hodin instalovan minimalisticky své-
telny objekt od $arovského rodadka Jakuba
Jarcovjaka. Dilo bylo ptivodné uréeno pro
vystavu Tubbies, probihajici v roce 2017 na
pozadi festivalu Brusels Design September.
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Vystava Jana Runstukova - Josef glégl, Jana Runstukova - fotografie. Foto A. Malinova, 2018.

Kurator Jakub Rochovansky. Foto A. Malinovd, 2018.
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Vystava Simona del Maschio — Ludék del Maschio - Lubomir Jarcovjdk, Simona del Maschio -
fotografie. Foto M. Prokopovd, 2019.
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Instalace vznikla v ateliéru produktové-
ho designu prazské VSUP ve spolupraci
s firmou Tvarmetal a jeji pozdéji zaloZenou
zna¢kou MEYTO. Jak mtize napovédét uz
nazev vystavy, zadani dél spojovalo prede-
v§im vyuziti ohybanych trubek a na nékte-
rych pracich (v¢etné svitidla) se uplatnil
i perforovany plech.

Jakub Jarcovjak navrhl pro Tubbies ar-
chitektonické feeni vstupniho objektu. Na
rozdil od spoluzakd, jejichz dila byla prezen-
tovana v interiéru Prazského domu v Bru-
selu, se jeho svitidlo ocitlo postaveno volné
pfed uli¢nim pricelim budovy. Svou pro-
ménlivou strukturou, houpavym pohybem
a vydavanym svétlem pritahovalo pohledy
ndhodnych kolemjdoucich a navstévnika.
Pravidelné utvafena lampa, jejiz svételny
zdroj tvorilo osm zafivych prutii z LED pas-
ki, byla zavé$ena na kehké montufe tvorici
svébytnou branu k vystavé. Stejny efekt silné
ozateného prostoru, kterym je nutné projit
a »,nechat se osvitit, vyuzila snad jesté vic
druhd, tentokrat plenérova instalace dila
v pfirodnim ramci.

Lustr se ocitl na cesté mezi poli v neceka-
ném sousedstvi ovocného stromovi a kefd.
V tomto kontextu nebyl nijak rusen umélym
osvétlenim. Divak jej mohl vnimat za po-
stupujiciho soumraku i tiplné tmy jako pre-
cizni geometrizovany objekt vytvoreny ru-
kou designéra a kontrastujici s organickym
bujenim v okoli. Podstatou ptisobeni dila
bylo jeho zavéseni, které umoznovalo po-
mél samotny oktogonalni plast z pravidelné
perforovanych plechovych ploch. Jejich pre-
kryvani v oku divaka vytvarelo akord ruz-
norodych prihledi, ménivy opticky efekt
prostupujicich struktur kruhd, ovélt a past
definovanych pohybem vétru i samotného
pozorovatele.

Prostor vystavy podkreslila ambientni hu-
debni smycka Matéje Coufala, spoluzdka Ja-
kuba Jarcovjaka, ktery ateliér produktového
designu VSUP absolvoval v roce 2019. Tii-
nactiminutova skladba komponovana pro
tuto akci byla o to ptisobivéjsi, Ze zaznéla po
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vytrvale jednotvarném odpolednim Suméni
hustého desté. Do neprizné pocasi byla uz
od pocatku komponovana kvuli (tentokrat
precizni) meteorologické predpovédi. V ml-
havém oparu, kdy pres zorané pole doléhaly
na vrchol kopce jen vzdalené ruchy, se do at-
mosférického viemu spojily citlivost tvtirce,
soustfedéné usi posluchacii a misto osvétlo-
vané pohupujicim se svétlem. Hudba mezi
$uménim listi a tichym vrnénim dieselové
centraly stvofila pomaly, chvéjivy a gradujici
prozitek krajiny a umocnila ptisobeni vy-
tvarného dila.

Kréatkodoba instalace vytvarejici na kop-
ci mezi poli proménlivy prostor ovladany
houpavym svétlem a pomalu plynouci hud-
bou s sebou nakonec prinesla i ne¢ekané
vyznamy. Vybrané misto ve vrcholové casti
uvozu definovaly posledni stromy ovocné
aleje. Aleje, ktera je po obou stranich za-
hloubené cesty osdzena nejen $vestkami,
ale také ¢trnacti zastavenimi minimalistické
ktizové cesty od Pavly Kacirkové. Misto bylo
definitivné vybrano az poté, co za vydatné-
ho celodenniho desté selhaly jiné moznosti
umisténi ve volné krajiné uprostied hnédé
(a v dany okamzik nepouzitelné lepivé) or-
nice. Navstévnici tak mohli atmosféricky za-
zitek ziskat dvéma zptisoby - bud vidét roz-
svicené dilo, jak akcentuje vstup do zeleného
tunelu ramovaného liniemi stromt, nebo
mohli absolvovat cestu z vesnice uvozem po
svahu nahoru, projit mezi ¢trndcti zastave-
nimi a brana korunovand zaticim objektem
jim potom byla pointou novozédkonniho pti-
béhu ve vyusténi cesty. Lustr na kopci tak
ptinesl cizim navstévnikim mozZnost zaZzit
kousek krajiny, ktery kurator i autor dila
dobfe znaji a maji radi a pro mistni jakési
preznackovani zndmého prostoru novym
zézitkem a novym vyznamem.

Z Cisté vasné

Prvni vypad $arovské Galerie U cesty do
okoli byl uspésny a da se doufat, ze bude mit
pokracovani v dalsich letech. Pouze plenér
totiz poskytuje pro majitele malych byto-
vych prostor vystavit prostorové naro¢néjsi



Podzimni setkdni, Jakub Jarcovjak — Svétlo. Foto J. Kovac, 2019.




Podzimni setkdni, Jakub Jarcovjak - Svétlo, detail. Foto J. Kovac, 2019.

realizace. Navic muze takto specificka akce
pritahnout i specificky okruh zajemct, kte-
i by se tradi¢ni vystavy drobnéjsich praci
v obytnych prostorach nezudastnili. Galerie
U cesty své navstévniky hledd predev$im
prostfednictvim okruhu zndmych, pomoci
klasickych tisténych pozvanek i socidlnich
siti, s jejichz vzestupem a moznosti dat
o sobé rychle védét podobné aktivity tésné
souvisi.

Kurétorovi je jeho bytova galerie netra-
di¢nim koni¢kem. Pfinasi mu nezavislost,
moznost prezentovat dila dle svého vkusu
a také radost z okruhu spfiznénych dusi,
pratel, ktefi jsou ochotni pomoci dobrovol-
né a casto i na vysoce profesionalni drovni
(Galerii U cesty takto podporuje napt. fo-
togratka Andrea Malinova). Jaky efekt ale
ma podobnd prezentace pro vlastni misto?
Ptinasi Zivotu v blizkém okoli néjakou dalsi
kvalitu, dotvari jej, ma vibec pro vesnické
prostredi jiny nez exoticky vyznam? Chtélo
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by se odpovédét ANO a tvarit se spasitelsky,
ale to neni na misté. Podobné aktivity jsou
obohacujici recipro¢né, jako ostatné asi ka-
2dé michani socidlnich bublin. Obyvateliim
vesnice Casto prospéje byt jen povédomi
o tom, Ze cosi jako modern{ uméni stale exis-
tuje a Ze je moZné vytvory povésit, postavit,
promitat, pustit ¢i deklamovat u souseda na
dvore. Stejné soucasnym tvirctim prospiva
kontakt s nezasvécenymi navstévniky, po-
hled ,,nepouceného” oka na jejich dila, nut-
nost vysvétlit své zaméry babicce kuratora
nebo takrka kutilské pozndmky tykajici se
naptiklad preciznosti (ne)vyuziti materialu.
Po nékolikahodinové instalaci neztstane
vic ne? par fotografii... a pocit. Zazitek z vy-
tvarného dila, setkani s lidmi a ve fyzické ¢i
digitalni podobé soubor fotografii a videi.
A to kuratorovi i nav§tévnikim rozhodné
stalo za cestu do malé slovacké vesnice.

Vladislava Rihovd



