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Prispevok sa venuje problematike dychovej hudby ako na-
strojového zoskupenia posobiaceho vo vidieckom prostre-
di v Styroch lokalitich na slovensko-moravskom pomedzi
(Lanzhot, Tvrdonice, Brodské, Kity). Zameriava sa na obdo-
bie druhej polovice 20. storocia, kedy so zmenou kultdrnej
politiky prichddzaju aj zmeny v posobeni tohto nastrojového
zoskupenia. Dychovd hudba sa vo vidieckom prostredi stiva
mimoriadne $tedro podporovanou aktivitoua od sedemdesia-
tych rokov je jej tradi¢nd podoba a znenie vyrazne ovplyvne-
né medidlne populdrnou dychovou hudbou Moravanka. Vo
vyskumnych lokalitach vznikaji nové dychové kapely s no-
vym repertodrom a novym imidZom. Na oboch stranéch rie-
ky Moravy st viak vysledky tohto vplyvu rozdielne. Délezitu
rolu zohrava lokalna komunita a jej vztah k ludovej kulture.

Rok 1948 priniesol obyvatelom vtedajsieho Ceskoslovenska zasadné zmeny sposobu Zivo-
ta. K moci sa dostal totalitny politicky rezim, ktory postupne ovplyvnil vSetky oblasti Zivota
spolo¢nosti a determinoval aj vyznamnym sposobom Zivot, alebo skor Zivotnost prejavov
Tudovej kultury. Niektoré celkom odmietol, iné naopak podporil. Tento prispevok sa venuje
vyvoju dychovej hudby na slovensko-moravskom pomedzi v inkriminovanom obdobi kul-
turnej politiky jednej strany. Vznikol na zaklade vyskumu slovenskych lokalit Kuty a Brod-
ské (region Zahorie) a moravskych obci Lanzhot a Tvrdonice (region Slovacko, subregion
Podluzi). Ide o pohrani¢né obce, ktorych katastre lezia bezprostredne vedla seba a deli ich
hrani¢nd rieka Morava. Vyskum prebiehal v rokoch 2018 a 2019, metodicky bol postaveny
predovs$etkym na osobnych rozhovoroch s informdtormi pochadzajicimi z prostredia dy-
chovej hudby a na $tadiu obecnych kronik, literatiry' a pocetnych audiovizuélnych zazna-
mov vyskytujacich sa na réznych internetovych strankach.?

Pre lepsie pochopenie $pecifik vyvoja dychovej hudby v socialistickom Ceskoslovensku je
vhodné vratit sa do histérie a nacrtnut poziciu dychovej hudby ako nastrojového zoskupenia
v spominanych lokalitach. V druhej polovici 19. storocia si ziskali dychové orchestre obrov-
sku popularitu v rdmci mestskych promenadnych koncertov,® kam sa dostali z vojenského
prostredia.* Obyvatelia vidieka prisli do kontaktu s dychovou hudbou najmé vdaka povinnej
vojenskej sluzbe muzov. Niektori si svoju povinnost splnili prave vo vojenskych posadko-
vych hudbach. Nau¢ili sa tam dobre ovlddat jednotlivé hudobné nastroje a spoznali aj novy,
moderny repertodr - nielen hudobny, ale aj tane¢ny (v tom obdobi ho predstavovali predo-
vSetkym tance polka a val¢ik), ktory sa ich sprostredkovanim od druhej polovice 19. storo¢ia
dostava do vidieckeho prostredia.®

Vo vyskumnych lokalitach sa dychova hudba formovala od zaciatku 20. storo¢ia. V tomto
obdobi tu doznieva posobenie gajdosov, ktori kvéli ich interpreta¢nym a hlavne akustickym
moznostiam nepostacovali narokom doby. Nahradili ich viac¢lenné sla¢ikové zoskupenia, kto-
ré boli schopné vyhoviet potrebam obyvatelov sledovanych lokalit. Hlavnou pri¢inou nebola
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ani tak ich schopnost zahrat aj moderny repertoar, ako ich silnejsi zvuk, ktory dokézal ob-
siahnut vicsie saly a vicsie mnozstvo fudi.® Muzikanti zoskupeni v tradi¢nych sla¢ikovych
hudbach boli tzv. naturisti - nepoznali noty, kedZe hudobné vzdelanie nebolo na vidieku jed-
noducho dostupné a pozadované. Ich interpretacné techniky spocivali na hudobnom sluchu
a pozorovani star$ich generacii muzikantov posobiacich v lokalite.” Vdaka tomu sa z generécie
na generaciu tradovali $pecifické lokalne hudobné prejavy (sposob interpretacie aj repertoar).

Prave spomenuté slacikové obsadenia kapiel sa ¢asom pretransformovali na ¢isto dycho-
vé kapely® Sved¢ia o tom aj priklady z vyskumnych lokalit - na zaciatku 20. storocia tu
najintenzivnej$ie posobili: Bazantova kapela (Tvrdonice), Kapela bratov Lanickii (Tvrdoni-
ce), Prajci (Lanzhot), Dujsikovci-Apaci (Brodské).” Tieto nastrojové zoskupenia fungovali
v tzv. §trajchovej zostave, teda hrajice v kombinacii slac¢ikovych a dychovych (plechovych)
nastrojov. Muzi, ktori sa vracali z vojenskej sluzby, vyborne ovladali hru na dychové na-
stroje, tieto si ¢asto so sebou z vojny prindsali a pridavali sa k uz posobiacim sla¢ikovym
kapeldm. Mnohi muzikanti'® ovladali hru na oboch typoch nastrojov a pri hre ich podla
potreby striedali. Tieto nastrojové zoskupenia zdruzovali muzikantov z viac ako jednej obce
a ich posobenie nebolo spité len s jednou lokalitou. Kapely sprevadzali oby¢aje zivotného
cyklu (svadba, pohreb), ale aj vyro¢né obycaje a r6znorodé tane¢né prilezitosti a svoj reper-
toar erpali (okrem dobovych médnych vin, ktoré predstavovali hlavne polka a val¢ik) aj zo
star$ieho lokalneho piesniového fondu.

Reprezentativnym nastrojovym zoskupenim tohto prostredia boli od roku 1908 muzikan-
ti zdruzeni okolo Jana Jurdc¢ka v Tvrdoniciach (*1879). Ten sa u¢il hrat u tyneckého hodina-
ra Frantiska Stiburka, ktory v rokoch 1866-1908 viedol sedem¢lennt partiu ,,prespolnich®
muzikantov. Tato kapela hravala tak, ako bolo na td dobu zvykom - do vecera na dychové
nastroje, potom ich vystriedali za tichsie sld¢ikové nastroje. V roku 1929 sa vedenia tejto
kapely chopil syn Jana Jurdcka — Frantiek Juracek (1904-1988). Pocas druhej svetovej vojny
bol vyhlaseny zakaz taneénych zabav a dal$ich podobnych podujati, preto v roku 1941 kape-
la ukonc¢ila svoje posobenie."!

Prenikanie dychovej hudby na Podluzi so sebou prinieslo zmenu melodického sprievodu
prisposobent prave tomuto nastrojovému zoskupeniu. ,,Muzikanti a zpévdci pisné pozmeé-
nili, protoZe dechové ndstroje nemohly doprovizet melodicky a tondlné sloZité napévy. Proto
také nezanikly vsechny staré pisné spolu se zdnikem Strajchového doprovodu. Mlddez znd pisné
uz v jejich novéjsi podobé, zatimco starsi zpévici nékdy uvddéji novou i starsi verzi ndpévu
a textu.“?

Najvyznamnej$im nastrojovym zoskupenim na slovenskej strane Moravy, ktoré sa tu
v roznych podobach formovalo od zadiatku 20. storocia, boli muzikanti z rodu Dujsikov-
cov-Apakov, ktory sa niekolko desatro¢i staral o hudobny sprievod pri roznych prilezitos-
tiach nielen v Brodskom. Okrem lokdlneho repertodru interpretovali aj viedenské val¢iky
a klasické skladby na pocuvanie, kedZe boli pozyvani na grofske a statkarske rodinné plesy.

V roku 1932 zacala pdsobit nova generdcia muzikantov tohto rodu pod vedenim Fer-
dinanda Dujsika-Apaku (1902-1965) - zo $trajchovej zostavy nastrojov sa premenili na
kapelu s ¢isto dychovymi nastrojmi a bubnom. Ziskavali si ¢oraz vac¢siu popularitu nielen
v domdcom prostredi, ale aj mimo Zahoria a susedného Podluzi. (Od roku 1934 hravali
v Bratislave hasi¢om, v roku 1941 sa predstavili v rozhlase, v roku 1946 u¢inkovali v Ban-
skej Bystrici na oslavach Slovenského narodného povstania, kde vecer odohrali aj tane¢nt
zabavu v Ndrodnom dome.) V monografii obce Brodské uvadza jej autor Konstantin Palko-
vi¢ vypoved respondenta z roku 1991: ,Najviac vsak hrdvali doma v Brodskom. Hudba bola
neodmyslitelnou zloZkou Zivota Brodcanov. Muzikanti hravali pri svadbdch, viedli regriitov
do Skalice na odvod, hrali pri vietkych tanecnych zdbavdch, na fasiangy, na hody, na Stefana,
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v predvecer prvého mdja, sprevddzali oslavy, niektoré divadelné predstavenia, vystupenia hasi-
Cov a futbalistov. V kostole hrali na Vianoce a Velkii noc, niekedy pri procesii a piiti, oblas na
pohreboch. Hravali polky, valéiky, pochody, smiitocné pochody, zriedka iné. Na hody po obede
vyhravali po domoch.“"?

Dychové nastrojové zoskupenie na svadbe v Katoch v tridsiatych rokoch 20. storo¢ia.
Zdroj: https://www.zahorackyfolklor.sk/products/kucanska-svadba/ [cit. dia 13. 4. 2019]

Popularita dychovej hudby vo vidieckom prostredi sa neprejavila len pridavanim dycho-
vych plechovych nastrojov k uz existujicim sld¢ikovym kapelam, ale aj zakladanim ¢isto dy-
chovych kapiel. Prvé takato kapela v rimci vyskumnych lokalit pdsobila od roku 1918 v Ku-
toch a jej posobenie netrvalo dlho. Druhd bola takisto na slovenskej strane rieky Moravy
a vznikla v Brodskom pod vedenim Metodeja Prajku (1898-1962) v roku 1920. Tato dy-
chovka fungovala v desat¢lennom obsadeni pod nazvom Desitka do zaciatku druhej svetovej
vojny. Okrem nej v Brodskom od roku 1928 pdsobila dalsia dychova hudba pod vedenim
Jozefa Knapa, ktord ic¢inkovala aj za riekou Moravou.'

Délezity medznik vo vyvoji dychovky v tomto prostredi predstavovala uz spominana dru-
hé svetovd vojna. T4, ako o tom sved¢i priklad Jurackovcov, znamenala utlm hudobného
sprievodu v spominanych lokalitach a sposobila aj nedostatok muzikantov po jej skonceni.
Prave preto sa v roku 1947 pod vedenim FrantiSka Juracka zIucili muzikanti z tvrdonic-
kej Lanickovej kapely a Hrebackovej kapely z Moravskej Novej Vsi a Prajci z Lanzhota. Na
moravskej strane rieky Moravy tak vznikla prva ¢isto dychova kapela znama pod ndzvom
Jurdckovci/Jurdéci.’® Spojenie tychto muzikantov predstavovalo koniec $trajchu v tomto pro-
stredi. Preco tak tomu bolo, nie je Gplne jasné. Da sa predpokladat, Ze dolezitt rolu zohrala
predovsetkym premena hudobného vkusu vtedajsej vidieckej spolo¢nosti, ako aj postupna
premena tane¢ného a piesniového repertodru.
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Dujsikovci-Apaci pri prilezitosti nahravania do
rozhlasu v roku 1941 v Brodskom. Zdroj: su-
kromny archiv informatora (m, 1924, Brodské).

Jurackovci na hodoch v Lanzhote v roku 1961.
Zdroj: Jetabek, Richard, Frolec, Vaclav a Holy,
Dusan. PodluZi. Kniha o lidovém uméni. V Brné:

Krajské nakladatelstvi, 1962, s. 122.

Znakom star$ich dychovych kapiel bolo
ich zlozenie z muzikantov pochadzajucich
z viacerych okolitych obci (v tomto pripa-
de z oboch stran rieky Moravy) a ich G¢in-
kovanie v $irokej oblasti. Kapela mala dva
klarinety, dve kridlovky, dve baskridlovky,
dve trubky, heligon a bicie. Repertoar tvo-
rili najma upravy lokélnych fudovych piesni
viazucich sa k lokdlnym taneénym prejavom
(na Podluzi predovsetkym vrtené a hosije).
Juraéci sa drzali interpreta¢ného $tylu za-
niknutych kapiel a boli vzorom ostatnym
dychovkdam na Podluzi. Moravska etnomu-
zikologi¢ka Marta Toncrova pri vyskume
organizovanom v ramci tvorby publikdcie
Nas kraj. Folklor, obyceje, historie, ndfeci
a jména v tradici a soulasnosti druZstevnich
vesnic Moravskd Novd Ves, Hrusky, Tynec
a Tvrdonice (1982) pozorovala v ich hre tieto
zmeny: ,,Podle srovndni hry z roku 1969 (jde
o soukromy snimek Marie Snopkové z Hrusek
z vystoupenti Jurdckovy kapely v roce 1969 na
hruseckych hodech) a z roku 1975 se podstat-
né zrychlilo tempo. V dfivéjsim zpiisobu ve-
deni melodie se také uplatiiovaly silnéji jako
solové hlasy klarinety, zatimco nyni jsou zcela
v popredi trubky. ' Cast repertoaru tvorili
upravy priamo Frantiska Juracka, no vacsi
podiel vsak patril Metodejovi Prajkovi, kto-
ry v rokoch 1942-1962 s Jurd¢kami hral."”

Dalsi zasah do posobenia dychovej hudby
v skiimanom prostredi priniesol rok 1948,
ktory priniesol prevzatie moci komunistic-
kym rezimom a s nim prisiel aj novy model
pohladu na Iudovu kultaru. Prave ta sa sta-
la kIi¢om k ziskaniu ziadanej kontroly nad
$irokymi vrstvami spolo¢nosti. ,,Novy reZim
stavél na tzv. vladé lidu a tiidnim boji, chtél
vytvotit novy ,spravedlivy‘ 7ad, ke kterému
byl tieba ,novy* clovék a ,novd* kultura, zba-

vend vseho ,burZoazniho bahna‘ a veskerého viivu ,zdpadnické pseudokultury: To vse v ocich
ideologii spliiovala lidovd kultura - kultura vytvofend utlacovanym lidem a ,po staleti dotvo-
fovand, vybrusovand a vylepSovand; kterd md ,ve své velké ¢dsti trvalou, nehynouci hodnotu,
s kterou se ani zdaleka nemiize métit jepici Zivot pseudolidovych pisni a Sldgrii komponova-
nych v epose burzoasni republiky...; u kterych se nebavil kolektiv, ale ,bavily se dvojice, vedené

celym zpiisobem zdbavy k individualistickému zabyvdni se sebou samymi:

«g

Komunisticka kultdrna politika nielen Ze vyuzivala niektoré prejavy ludovej kultury, ale
Casto si ich aj pretvarala pre vlastné zaujmy. Jej vplyv na udrzovanie prejavov tradi¢nej ludo-
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vej kultiry na Morave bolo mnoho intenzivnej$i ako na Slovensku. V mnohych regiénoch
v tomto procese zohrali dolezitd rolu jednotné rolnicke druzstva. V Lanzhote bolo druz-
stvo zaloZené v roku 1949 a uz o desat rokov neskor spravovalo vac¢sinovy podiel v obci.
V Tvrdoniciach bola situdcia rovnaka. Obe obce spadali pod Jednotné zemédélské druzstvo
Jana Cerného so sidlom v Moravskej Novej Vsi. Druzstvo patrilo k tym tispe$nym a mimo-
riadne $tedro finan¢ne podporovalo kultdrne aktivity spaté s ludovymi tradiciami. V tejto
dobe sa podporoval vznik folklérnych suborov ¢i spevackych skupin a takisto organizacia
roznych podujati, na ktorych mali moznost tieto telesa uc¢inkovat. Tychto kulturnych akeii
bolo mnoho, pretoze predstavovali kontrolu nad travenim volného ¢asu obyvatelov. Sved¢i
o tom aj nasledovny uryvok: ,,Mladi z druZstva i obci naopak povazuji za samoztejmost, Ze pti
oslavdch riiznych vyroli a vyznamnych dnech - naptiklad pti tradiéni oslavdch 1. mdje v Bec-
lavi - se oblecou do krojii a jdou manifestovat spolecné v faddch druzstevnikii. [...] Zdjmovd
cinnost, pramenici ze zdejsich ddvnych tradic, nejen stmeluje pracovniky uvnitt druzstva, vy-
tvdri zivnou piidu pro dobrovolnou disciplinu a je nemalym zdrojem obcanského uvédomént,
ale odstraniuje i generacni bariéry, upeviiuje pocit hrdosti na soundleZitost k zemédélskému
podniku a nedovoli lidem travit sviij volny ¢as plané, v obklopeni nudou. V takové atmosféte se
pak dati vétépovat vztah k praci v zemédélstvi a k bohatému kulturnimu Zivotu vesnice i tém
nejmladsim. Také v tomto sméru plni JZD Jana Cerného vyznamnou politickou a spolecenskou
tilohu, jez vytvdti nejen pevné zdzemi pokroku v lidech soucasnych generaci, ale vstepuje ony
myslenky do védomi téch, kteri pirevezmou odpovédnost za spravu podniku na prelomu stole-
t1.“' V. monografii Tvrdonic sa zase docitame: ,,Musime podékovat nasemu socialistickému
ztizeni pod vedenim Komunistické strany Ceskoslovenska, které ndm skytd moznosti k ndrodo-
pisnému vyZiti a vynaklddd na kulturni ¢innost v nasem socialistickém stdté mnoho financnich
prostredki.“*

Neformalne spontdnne spevné alebo herné prilezitosti sa zo Zivota vytracali a nahradili
ich organizované vystupenia konané ¢asto v ramci novych sviatkov, ktoré priniesol novy
politicky rezim a ktoré smerovali ku kontrole kazdodennej kultiry obyvatelstva. Zasadnou
zmenou bolo obmedzenie nabozenskych prejavov, ktorych miesto vyplnili novovzniknuté
sviatky a herné prileZitosti. Vo v8etkych vyskumnych lokalitach sa od patdesiatych rokov
stretdvame s novymi ob¢ianskymi obradmi ako uvitanie do Zivota, odovzdavanie ob¢ian-
skych preukazov a podobne. I$lo v§ak o velmi malé podujatia, pri ktorych nebola dolezita
pritomnost dychovej hudby. K tradi¢nym prileZitostiam, u ktorych dychovka naopak nechy-
bala, patrilo napriklad vyhravanie pri sviatku Jozefa alebo Anny.*

Jurackovcei ako reprezentanti lokalnej kultiry Podluzi boli pomerne zndma dychova
hudba aj za hranicami svojho poévodného pdsobiska. Hrali napriklad na plese Slovackeho
krazku v Brne v patdesiatych rokoch 20. storocia, v $estdesiatych rokoch na Medzinarod-
nom filmovom festivale v Karlovych Varoch. Okrem toho sa predstavili v Prahe, v Hradci
Kralové alebo v slovenskej Nitre. Zahrali si tiez v Sovietskom zvéze, v Rakdsku, Nemecku
aj v Madarsku. Na tieto miesta by sa ako tradi¢nd lokalna dychovka v prvej polovici 20.
storocia urdite nedostali. Prave ich aspechy posobili taktiez ako motivacia pre vznik novych
kapiel a zachovanie muzikantskej tradicie ich doméceho regiénu.

Situdcia vo vyskumnych lokalitach na slovenskej strane rieky Moravy bola odli$na. V Ku-
toch aj v Brodskom stimul v podobe jednotnych rolnickych druzstiev, ich podpory kultdry
aj ich role dolezitého objednavatela hudobnych zoskupeni, aky bol zaznamenany v Lanzhote
a v Tvrdoniciach, neprisiel. Tieto instittcie tu samozrejme posobili, ale s vi¢sinovym podie-
lom az od konca $estdesiatych rokov 20. storoc¢ia.”® S priebehom spoloc¢enskych premien na
socialistickom vidieku spétost s ludovou kulturou u obyvatelov tychto obci postupne opad-
la. Stviselo to aj s pracovnymi aktivitami, ktoré boli u mnohych spojené skor s okolitymi
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lokalitami ako s domovom. Kvoli politickému rezimu ochladol nabozensky Zivot a obyvatel-
stvo sa rozdelilo do spolkov s nie velkou aktivitou a popularitou oproti susednému Podluzi.
Vytratilo sa vedomie lokélnej identity zviazanej s tradi¢nou kultdrou. To logicky vplyvalo
aj na fungovanie dychovej kapely Dujsikovcov-Apakov, ktori hravali viac na Morave ako
na Slovensku. V ich domacom prostredi sa vytratila ich potreba, ¢o sa odrazilo aj na Zivote
tejto kapely. V Sestdesiatych rokoch posobili pod miestnym hasi¢skym zborom v Brodskom,
ktory predstavoval aspon maly finanény stimul, pod nazvom Hasicka. Tato dychovka u¢in-
kovala aj v okoli Brodského, neskor pod vedenim Jozefa Stvrteckého mladsieho. Jej posobe-
nie skoncilo na zaciatku sedemdesiatych rokov 20. storocia, ale do povedomia obyvatelov sa
intenzivnej$ie nezapisala.

Vplyv masovej komer¢nej obluby dychovej hudby

Politicka situacia v§ak nebola jedinym stimulom zmien vo vyvoji dychovej hudby v nami
sledovanej oblasti. Rovnako délezitt rolu zohrali masové komunika¢né prostriedky. Rozhla-
sové prijimace sa vo vyskumnych lokalitdch vyskytovali uz pred druhou svetovou vojnou,
kich rozsireniu ale do$lo predovsetkym v druhej polovici 20. storo¢ia. Ako bolo na zadiatku
prispevku spomenuté, vybrané prejavy Iudovej kultury boli novym rezimom preferované
a podporované, posluché¢sky ale aj mimoriadne oblibené a ¢asto prezentované. Ucinkova-
nie Jurd¢kovcov z Podluzi po celej republike aj v zahranici je toho prikladom.

Dychova hudba si ziskala svoje miesto aj v televizii, to ale predov§etkym az s pricho-
dom dychovej hudby Moravanka pod vedenim Jana Slabaka v roku 1972. Interpretacny styl
Moravanky a s nim zviazana neuveritelna popularita odstartovali novt éru vo vyvoji dy-
chovej hudby v Ceskoslovensku. Obrovsky nérast popularity zaznamenala kapela v marci
roku 1973, kedy bol v televizii odvysielany program s nazvom ,,A vy nezndte Moravanku?“.
Ked sa Moravanka predstavila v tomto programe, bolo to nie¢o nevidané. Interpretovala
ludové piesne, ktoré obyvatelstvo poznalo, ale nikdy ich nepoculo tak prevedené. Muzikanti
hrali ¢isto, Zivsie, hra klarinetov bola bohata na rézne melodické variacie, pre hru trabok
bolo zase charakteristické az swingové frazovanie. Moravanka pod vedenim kapelnika Jana
Slabdka zdsadnym sposobom ovplyvnila dal$i vyvoj dychovej hudby dovtedy posobiacej vo
vidieckom prostredi nielen na Morave, ale aj v Cechach a na Slovensku. Islo o zoskupenie
profesionalnych muzikantov z brnenskej filharmonie, absolventov brnenského konzerva-
toria a Janackovej akadémie muzickych umeni v Brne, ktori interpretovali Slabakove tipra-
vy Iudovych piesni a takisto orchestralne skladby s muzikalnym presahom az do swingu.
Moravanka si svojou atraktivitou, ktord spocivala prave v preciznej a neopoctvanej inter-
pretacii znamych Iudovych piesni, rychlo ziskala oblubu. Tato dychovka neplnila funkciu
kapely spétej s lokdlnym prostredim, ale venovala sa koncertnej ¢innosti. Jej vystipenia mali
estradny charakter a od roku 1978 bola kapela profesionalnym telesom.*

Vplyv Moravanky, ktora bola od polovice sedemdesiatych rokov 20. storo¢ia kazdodenne
v domdacnostiach pritomna vdaka rozhlasu a televizii, sa vo vidieckom prostredi prejavil
hned v niekolkych rovinich. Zmenila sa hra dychovych kapiel, ktorych technicka aroven
sa zacala vyrazne zvySovat. Z hudieb preto pomaly odchddzali naturisti a aj popularita Ju-
rackovcov, ktory oproti Moravanke hrali zastaralo, zacala klesat. Moravanka prispela k re-
nesancii dychovky nielen na Morave, ale aj na Slovensku, ¢o sa prejavilo nasledovne: zacali
vznikat rozne ,,-anky* I8lo o dychové hudby, ktoré sa po popularizacii dychovej hudby v po-
dobe Moravanky zakladali vo vidieckom prostredi a svoj nazov vytvorili na zaklade spojenia
nazvu lokality svojho pdsobenia a pridanim koncovky -anka. Vidime to aj na priklade mo-
jich vyskumnych lokalit. V roku 1973 vznikla dychova hudba Brodc¢anka v Brodskom, roku
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1976 vznikla Lanzhot¢anka v Lanzhote a v roku 1985 Podluzanka v Tvrdonicich. V osemde-
siatych rokoch v Kutoch pri hudobnej $kole posobila dychova hudba Kicané, ktorej nazov
mal lokalny charakter. Podla slov informatorov sa im pripona -anka velmi nehodila. S feno-
ménom pomenovavania dychovych hudieb podla konkrétnej lokality je spojena aj premena
zlozenia kapiel: zatial ¢o star$ie dychové kapely ako Jurackovci alebo Dujsikovci-Apaci mali
nézov podla svojich kapelnikov a zlu¢ovali muzikantov z viacerych lokalit, dychové hudby
nazvané podla uré¢itého miesta mali snahu hrat v obsadeni muzikantov z jednej lokality.
Samozrejme z tej, ktorej nazov kapela niesla.

Ako sa popularita Moravanky prejavila vo vyskumnych lokalitaich? V Lanzhote a v Tvrdo-
niciach stale posobia Jurac¢kovci. Od sedemdesiatych rokov sa ¢asto menia kapelnici.”* Dy-
chovka uz nedokazala ist s modernym pridom, jej popularita upadala. Ubytok hernych
prilezitosti na Podluzi po roku 1989 zapricinil zanik zoskupenia — v roku 1991 absolvovali
Jurackovci svoje posledné hranie na hodoch v Kosticich. Nezostalo po nich prazdne miesto.
Uz v sedemdesiatych rokoch sa v Lanzhote sformovala dychové hudba Liduska, ktort zalo-
zili muzikanti - navratilci z vojenskej sluzby. V roku 1976 sa premenovali na Lanzhot¢anku
a zdruzovali muzikantov prave z Lanzhota. V osemdesiatych rokoch sa podobny scendr zo-
pakoval v Tvrdoniciach, kde vznika dychova hudba Tvrdonc¢anka, neskdr premenovand na
Podluzanku. Obe tieto nastrojové zoskupenia svojou interpretacnou technikou napodobrio-
vali Moravanku a takisto interpretovali aj jej repertodar. Po jej vzore si prispdsobovali aj odev
- na podujatiach, ako boli hody, hrali v ludovom odeve, na zabavach alebo sikromnych
oslavach ¢i koncertoch hrali vo vestach s napisom kapely.

Na Slovensku bola situdcia opét ind. Dujsikovci-Apaci zanikli so smrtou posledného ¢le-
na tohto rodu na zaciatku sedemdesiatych rokov. Kuty aj Brodské ale disponovali dobrymi
muzikantmi, ktori mali snahu ozivit tradiciu dychovej hudby v regione. Délezity stimul tu
zohrala zakladna umeleckd $kola, ktora vznikla v Kitoch v sedemdesiatych rokoch. Pod
vedenim ucitela Frantiska Okénku,? ktory prisiel z Veseli nad Moravou, tu v $kolskom roku
1977/78 vznikla prva mladeznicka dychovka s koncertnym charakterom a repertoarom po
vzore Moravanky. Mala velké uspechy a ziskala niekolko oceneni. Po odchode E Okénku
sa do ¢ela Kucanov?” - ako sa toto nastrojové zdruZenie zacalo oznadovat — postavil Radek
Simkovi¢ (*1961), kridlovkar, ktory po vzore svojho otca hraval aj s Jurdckami. Préve z tejto
zostavy vysli muzikanti, ktori doteraz hraju v dychovkach na celom Podluzi. Tato dychova
hudba mala skor charakter dychového orchestru, a aj ked sa venovala interpretacii ludovych
piesni, nebola prilis spit4 so Zivotom obce. Dalsou dychovkou z devitdesiatych rokov, opit
skor koncertného charakteru, bola Vecerka pod vedenim Radka Simkovica, ktorej zostavu
tvorili z 90 % muzikanti z Katov. Hravali na zabavach, svadbach a na réznych kultarnych
podujatiach organizovanych obcou Kuty.®

Pad ceskoslovenského totalitného rezimu v novembri 1989 odhalil intenzitu kultar-
nej politiky vo slovenskom vidieckom prostredi a jej vysledky. Nova politicka situacia
priniesla nahly prival zahrani¢nej (predovietkym zapadnej) populdrnej hudby, ku ktorej
bol pristup v socialistickom $tdte zdmerne obmedzovany. Dal§im délezitym faktorom
bola zmena financ¢nej situdcie obyvatelov a takisto aj zmena charakteru novovznika-
jucich dychovych hudieb, ktorych primarnou funkciou boli koncerty. V devitdesiatych
rokoch si velka popularitu hlavne v Raktisku a v Nemecku ziskala Brod¢anka - dycho-
va hudba spominaného koncertného charakteru, ktoré okrem Slabédkovych a vlastnych
uprav interpretovala populdrne $lagre. Z webovej stranky zoskupenia vyplyva, Ze jej
poslednym slovenskym kapelnikom bol Eduard Simkovi¢, rodék z Brodského, od roku
1974 potom na muzikantskom prejavu kapely zacal pracovat v tej dobe takmer osemde-
siatro¢ny Karel Rizicka, znamy kapelnik a hra¢ na kridlovku z Charvétskej Novej Vsi.
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Zoskupenie tvorili predov§etkym muzikanti z Podluzi,?® ktori okrem toho pdsobili aj
v lokélnych dychovkéch. Brod¢anka sa preto nedokazala vstrebat do vidieckeho prostre-
dia, kedZe jej koncertny charakter nedovoloval napriklad odohrat hody, ¢o je v sledo-
vanom teréne najdolezitej$im faktorom spatosti dychovky s lokdlnym prostredim. Tato
kapela sa na zaciatku 21. storoc¢ia pomaly vytratila, pretoZze mensie koncertné dychovky
stratili svoju popularitu.

Okrem zmeny charakteru dychoviek sa v hudobnej tradicii sledovanych lokalit zacali vy-
skytovat nové nastrojové zoskupenia, ktoré mali na rozdiel od dychovky hned dva bonusy.
Prvym bolo néstrojové vybavenie. Tieto kapely mali elektronické klavesy, ktoré boli po ot-
voreni hranic ovela dostupnejsie a ich akustické moznosti boli modernejsie a atraktivnejsie.
Dalezity bol ale pocet muzikantov. Elektronické klavesy dokazali zvukovo nahradit pocetny
orchester a na ich obsluhu postacoval jeden ¢lovek. Vdaka technologickym moznostiam boli
lahko ozvuditelné a dokazali prispdsobovat svoje akustické vlastnosti. Elektronické klave-
sy dopliali v nastrojovych zoskupeniach elektronické gitary alebo aj tribka. Zalezalo od
moznosti a schopnosti muzikantov. V devétdesiatych rokoch ich popularita na Slovensku
rastla aj vdaka medidlne zndmym kapelam ako Senzus alebo Profil. Tieto kapely vyuzivali
nostalgie fudu za starymi ¢asmi a modernym spdsobom interpretovali ludové piesne. Pocet
muzikantov, ktory bol rapidne niz$i od minimalne 12¢lennej dychovky, znamenal aj mensie
finan¢né néklady. V Kutoch aj v Brodskom bola popularita takychto kapiel vysoka. Sice tu
ziadna vyraznej$ie nep0sobila, stali sa vSak sti¢astou svadieb, dedinskych zédbav a sukrom-
nych oslav. Co je vSak zaujimavé, dychovd hudba dodnes zostala — hlavne v Brodskom —
ddlezitou suiéastou pri pohreboch.*

Situdcia v Lanzhote a v Tvrdoniciach je v porovnani s vy$$ie uvedenym celkom ind. Sil-
né stimuly suvisiace s druzstevnou kultdrnou politikou pred rokom 1989 spolu s akousi
nostalgiou obyvatelstva za starymi dobrymi ¢asmi, ktoré s uz nendvratne spit, sposobili
posilnenie postavenia dychovej hudby aj po roku 1989. To vyuzili muzikanti z nedalekych
slovenskych dedin a stali sa sic¢astou kapiel na Podluzi. Prave blizkosti tohto moravského
regionu a sila tunajsej tradicie dychovej hudby posobili poc¢as druhej polovice 20. storocia
ako najsilnejsi stimul pre muzikantov zo Slovenska. Ti sa vdaka tomu nielenze naucili hrat
na dychové nastroje, ale mali neustélu snahu o zaloZenie podobnej tradicie aj na Slovensku.
Ich ciele sa ale nestretli s poziadavkami a hudobnym vkusom lokalneho spolo¢enstva.

Blizkost Moravy ale dodnes diava moznost uplatnenia kazdého schopného muzikanta zo
Zahoria. Dokazuje to obrovska fluktuacia muzikantov medzi kapelami a s tym spojeny fe-
nomén tzv. pozliepanky. Tymto terminom sa oznacuje zoskupenie muzikantov, ktori spolu
pravidelne nehravaju a nestretavaji sa pravidelne za ucelom spolo¢ného nacviku repertoa-
ru. Maju v$ak kapelnika. Va¢$inou ide o muzikanta, ktory dostava ponuky na t¢inkovanie
pri hernej prileZitosti, ktord sa kond bud v lokalite, kde nemaja vlastnua dychovku, alebo
v Case, kedy sa muzikanti jednej kapely jednoducho nedokazu vsetci zist a je nutné hladat
nahradnikov (v takomto pripade kapely posobi pod nazvom nejakej uz existujicej kapely,
pokial sa z nej pri hrani zide viac muzikantov, inak G¢inkuju bez svojho nazvu). Muzikanti
pochadzajui z roznych lokalit a ¢asto hraju vo svojich stalych kapelach.

Fenomén ,,pozliepanky“ je mozny badat hlavne v lokalitdch, ktoré nemaju svoju vlast-
nd dychovku. Najcastejsie sa takto hrava pri pohreboch, lebo ten predstavuje jedint hernd
prilezitost, pri ktorej je dodnes v Brodskom, zriedkavejsie aj v Kutoch, nutna pritomnost
dychovej hudby. KedZe ide o jedint hernu prilezitost, ktora fungovala bez prerusenia pocas
véetkych spominanych politickych zmien, je mozné na nej badat intenzivny vplyv morav-
skej dychovky. Dovodom je uz spominané pdsobenie muzikantov zo Zahoria v kapelach na
Podluzi, ale aj uc¢ast moravskych muzikantov pri pohreboch na Zéhori. Pohreb je jedinou
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hernou prilezitostou, v ramci ktorej sa meni nastrojové zoskupenie — vynechava sa klarinet.
Tento dreveny aerofén ziskal po popularizacii Moravanky nové znenie, ktoré sa prejavilo
na jeho melodickom ozdobnom charaktere. Party, z ktorych sa hrava na pohreboch, su ale
starsie. Pohreb navyse nie je koncert, kde sa jednotlivé nastroje predvadzaju v interpretac-
nych schopnostiach, party pre klarinet su preto pisané jednoducho a st zhodné s inymi,
plechovymi nastrojmi. Pre finanénd néroénost hrava preto na pohreboch iba najnutnejsie
obsadenie dychovej kapely®? a klarinet pri tomto obrade nielen v skimanych lokalitach, ale
aj inde nendjdeme. Vo vynimo¢nych pripadoch, kedy si to rodina Zeld, alebo ked ide o po-
hreb muzikanta, za ktory sa peniaze neberd, je to samozrejme mozné.

Zaver

V prvej polovici 20. storodia bol vyvoj dychovej hudby v nami vymedzenej oblasti slo-
vensko-moravského pomedzi velmi podobny. Muzikanti tohto obdobia boli tzv. naturisti,
ich pdsobenie bolo viazané predovsetkym na tradi¢né tanecné alebo obycajové/obradové
prilezitosti. Cisto dychové zostavy nachddzame skor na Zahori (v Katoch pred rokom 1918,
v Brodskom v roku 1920), na Podluzi hravali dychové zoskupenia zaroven ako $trajchy az do
konca druhej svetovej vojny. KedZe sa vyvoj dychovej hudby v skimanom teréne zacal lisit
az v druhej polovici 20. storocia, vidim najzasadnejsi rozdiel prave v stimuloch, ktoré pred-
stavovala kultirna politika pred rokom 1989. V Lanzhote a v Tvrdoniciach prostrednictvom
najmai jednotného rolnickeho druzstva od pétdesiatych rokov 20. storocia zacala intenzivna
podpora aktivit spojenych s ludovou kultirou, ktora ovplyvnila zachovanie mnohych prvkov
tejto kultary az do stcasnosti. Bola zaroven zivnou podou pre udrzanie dychovej hudby spitej
primarne prave s lokalnou tradi¢nou kultirou (dychova hudba ako stabilna stcast hodov,
cirkevnych obradov apod.). Kultirna politika priniesla aj nové herné prilezitosti, zabezpecila
postavenie dychovej hudby vo vidieckom prostredi a dosadila ju aj do medidlnej a komer¢nej
stéry. To malo za nésledok niekolko zdsadnych zmien v repertodri, zneni, vzhlade aj funkcii
dychovej hudby a jej dalsi rozvoj. V sledovanych slovenskych lokalitach ale nebola podpora
zo strany lokalnych a regionalnych institticii porovnatelnd, dychové hudby boli ¢oraz menej
spaté s lokdlnou kultdrou. Obyvatelia skimanych obci prestali pri jednotlivych tradi¢nych
hernych prilezitostiach povazovat hudobny sprievod dychovej hudby za nutnost. Muzikanti
v sedemdesiatych rokoch nastupili na komer¢nua vinu obluby dychovky a zacali zakladat ka-
pely koncertného charakteru, ktoré uz nepoditali s tym, ze pojdu hrat napriklad na BoZie telo
v Katoch alebo na hody v Brodskom. Stale ¢astej$ie sa uplatriovali v dychovych hudbach na
Morave, mnohi muzikanti z Podluzi naopak posobili v koncertnych alebo prilezitostnych zo-
stavach na Zahori. Pohyb zo Slovenska na Moravu je vSak az do sti¢asnosti o vela intenzivnejsi.
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Changes of Brass Bands on Moravian Slovak Border in 20th Century (on the examples of villages
of Kuty, Brodské, Lanzhot and Tvrdonice)

Abstract

The study deals with the issue of brass music as a set of instruments active in rural environment
which has not been paid much attention in Czech and Moravian research in traditional folk culture
so far. Its topic is the development of brass music on Moravian Slovak border in the villages Kuty,
Brodské, Lanzhot and Tvrdonice paying attention to the period of the second half of 20* century. This
period is characterized by changes of political regime which brought new impulses also in traditional
folk culture of the above-mentioned localities. The central role in the development of brass music
after establishment of a totalitarian regime was played by newly developing cooperative farms in the
localities. The farms were the main financial stimulus for the activities devoted to preservation of
local folk culture, i.e. brass music as well. Another important stimulus was represented by mass media
through which new influences upon activities of respective brass bands were coming, the most active
of them being brass band Moravanka the influence of which can be best seen in the sound, image
and function of brass music. The study follows the life of two brass bands - Jurd¢kovci performing in
Moravia and Dusikovci-Apaci on the Slovak bank of the river Morava. Their example demonstrates
the influence of the above-mentioned stimuli and proves the fact that local community is the strongest
factor.

Key words: brass band, Moravia, Slovakia, Moravian-Slovak border, development of brass bands,
sources of music taste, changes in local music tradition
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Wandel der Blaskapellen im slowakisch-mihrischen Grenzland im 20. Jahrhundert (am Beispiel
der Ortschaften Kity, Brodské, Lanzhot und Tvrdonice)

Zusammenfassung

Der Beitrag widmet sich der Problematik der Blaskapelle als einer Instrumentalgruppe, die auf
dem Land titig ist und der bislang sehr wenig Aufmerksambkeit auf dem Boden der slowakischen und
tschechischen Forschung im Bereich der traditionellen Volkskultur gewidmet wurde. Das Thema des
Beitrags ist die Entwicklung der Blasmusik im slowakisch-mahrischen Grenzland in den Ortschaften
Kuty, Brodské, Lanzhot und Tvrdonice mit Blick auf die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts. Fiir diesen
Zeitabschnitt ist die Anderung des politischen Regimes charakteristisch, die neue Impulse auch fiir
die traditionelle Volkskultur der genannten Gemeinden brachte. Die zentrale Rolle in der Entwicklung
der Blasmusik nach der Errichtung des totalitdren Regimes im Jahr 1948 spielten die neu entstehenden
landwirtschaftlichen Genossenschaften in diesen Orten. Sie stellten den hauptsachlichen finanziellen
Anreiz fir die Aktivititen zur Bewahrung der lokalen Volkskultur dar, also auch der Blasmusik. Ein
weiterer wichtiger Impuls waren die Massenmedien, tiber die neue Einfliisse auf die Tatigkeit der
einzelnen Blaskapellen kamen, wobei seit 1973 am intensivsten die Briinner Blaskapelle Moravanka
tatig war, deren Einfluss sich auf Klang, Image sowie Funktion der Blasmusik niederschlug. Der Beitrag
verfolgt das Leben von zwei Instrumentalgruppen - der auf der méhrischen Seite wirkenden Kapelle
Jurackovci und der Dujsikovci-Apaci von der slowakischen Seite der March. An ihrem Beispiel ist
der Einfluss der erwiahnten Stimuli zu sehen und sie beweisen, dass der stirkste Faktor die lokale
Gemeinschaft ist.

Stichworter: Blasmusik, Mahren, Slowakei, slowakisch-méhrisches Grenzland, Entwicklung der
Instrumentalgruppen, Wandel des Musikgeschmacks, Wandel der lokalen Musiktraditionen
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