ZIVI MRTVI ANEB LEGENDA O POSMRTNYCH
FOTOGRAFIICH

Stanislav Mikule, Regiondlni muzeum mésta Zddru nad Sdzavou

Mezi laickou i odbornou vefejnosti se setkdvame s mylnou
identifikaci mnohych viktoridnskych snimka jako prikladu
post mortem fotografie. Udajné snimky zesnulych, naaran-
zovanych spolu s zijicimi lidmi do nejraznéjsich pdz, jsou ve
skutecnosti fotografie Zivych osob povazovanych za nebozti-
ky pfedev$im diky strnulym vyrazim zapti¢inénym snahou
zistat co nejdéle bez hnuti, kvtli $patné skrytym fixa¢nim
zafizenim, nutnym pii dlouhé expozici, ptipadné jde o snim-
ky neuméle retusované ¢i kolorované. Fotografie mrtvych,
vydavanych za zivé, sice existuji, jsou vsak vzacné.

Nejen mezi laickou verejnosti, nybrz i mezi odborniky prezivaji rtizné legendy a myty.
Casto jde o informace prebirané ze starsi literatury, které Ziji svym vlastnim Zivotem dal
i poté, co byly revidovany ¢i nahrazeny informacemi noveé zji$ténymi. Patfi k nim i mytus
viktorianskych post mortem fotografii — snimku zachycujicich idajné zesnulé nejen sedici,
ale i stojici za pomoci nejriznéjsich svéraku a dalsich fixa¢nich zatizeni.

Zobrazovani zesnulych ma dlouhou tradici, kterou nedavno shrnula napriklad Kristyna
Pettickova v ¢asopise Slovacko.' Zesnuli byli zobrazovani v prvni fadé jako zesnuli, tedy
jako neboztici na umrtnim lozi ¢i na katafalku.? Jindy byli zobrazovani jako lezici zivi,
ocekavajici vzkiiseni,’ v pripadé epitafii kle¢ici a modlici se,* se sepjatyma rukama v mod-
litbé nékdy i jako lezici.” V nasem prostedi je spiSe vyjime¢nou konfrontace zesnulého
v jeho jesté lidské podobé s podobou posmrtnou, poznamenanou zubem ¢asu a v§eobec-
nou pomijivosti.®

V plo$ném (dvourozmérném) zobrazeni prevladaji portréty zesnulych na umrtnim lozi,
na katafalku ¢i v rakvi, kteryzto model prevzala i fotografie. Vyjimkou jsou posmrtné ob-
razové portréty, jejichz doklady mame naptiklad z 19. stoleti. Byly malovany zpravidla na
zakladé paméti, pripadné podle jinych dochovanych obrazti z dob, kdy osoba jesté Zila.” Ta-
kovy portrét se dochoval napriklad ve sbirce Jihomoravského muzea ve Znojmé od malire
Antona Johanna Ferenze (1801-1874), rodaka z moravského Mésta Zdaru (dnes Zdar nad
Sazavou), ktery krom Zdéru plisobil ve Znojmé a v Brné. Na fakt, Ze doty¢na osoba byla por-
trétovana post mortem, upozornuje v tomto ptipadé na obraze pritomna kyticka pomnének
(némecky das Vergissmeinnicht).® Nenechme se ale zmdst tim, ze mnohé déti a divky jsou
zobrazovany také s kvétinami - zpravidla se totiz jednd o symbol nevinnosti mladi a jeho
pomijivosti. Polské rakevni portréty (portret trumienny), dolozené od 17. stoleti pfi pohteb-
nich obfadech, pak na fakt, Ze zobrazena osoba jiz nezije, upominaji predevsim svym tvarem
(Casty byl Sestiuhelnik), nékdy téz napisem.

Jinou moznou pfipominkou zemfelého bylo jeho nepfimé zobrazeni - tedy zobrazeni
jeho podoby z doby, kdy jesté zil. Obvykle se tak ¢inilo formou jeho obrazu ¢i busty, jak
doklédaji napriklad obraz Mozartovy rodiny s portrétem zesnulé matky ¢i rodinny portrét
arcivévody Karla s détmi a s bustou jeho zemrelé manzelky.’ Tento model se objevil také ve
fotografii, kde vsak, stejné jako v pfipadé malby, nebyla takto ,,doplnéna“ osoba vidy zesnu-
14; nékdy se zkréatka jen nemohla z néjakého divodu portrétovani ziacastnit.' Jeden takovy
snimek nalezneme v americké sbirce The George Eastman House Collection v Rochesteru ve
staté New York."
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Vyznam kvétin byval v dobé vzniku obrazii lidem zcela jasny.’> Casem jsme ho ale poza-
pomnéli, stejné jako jsme pozapomnéli na existenci do roku 1918 velmi rozsifeného $lech-
tického titulu ,,rytit“ a dnes si pod timto slovem predstavime v prvni fadé obrnénce na
koni.” Stejné tak zapominame na to, jak vlastné vznikaly prvni fotografie a co se s nimi ve
fotoateliérech délo dal. Divame se tak na snimky, kterym nerozumime a vykladame si je po
svém. Portréty osob se zavienymi vicky, pres které jsou vice ¢i méné zdatile domalovany o¢i,
strnulé vyrazy, upfené zirajici do objektivu, za osobami vy¢nivajici podivna zatizeni, pfipo-
minajici vésdky na Saty, opatfené svorkami a opérnymi body, to v§e miize vyvolat dojem, Ze
jde o snimky mrtvych tél, morbidné naaranzovanych do pozici Zivych lidi; tedy o néco, co by
v krestanském svété viktorianské éry, znamé svou prudérnosti, rozhodné nemélo byt mozné.
Zjistime-li, Ze by takové poruseni ,,zabéhnutého fddu kazdodennosti® za ur¢itych podminek
mohlo byt mozné, jsme jimi nékdy az morbidné fascinovani."*

Projevy fenoménu post mortem fotografii Ize rozdélit do ¢ty skupin. Tou prvni jsou kla-
sické snimky zesnulych - na umrtnim lozi, v rakvi ¢i v jiné poloze, nijak nenarusujici actu
k majestatu smrti. Druhou skupinou by byly kombinace Zivych a mrtvych; jde predev$im
o matky, které v naruéi drzi zesnuld miminka. Treti skupinou jsou velmi rozsifené snimky
»post mortem” — z vétsi ¢asti omyly ¢i umyslné podvody, kdy jsou za zesnulé osoby pova-
zovani v dobé porizeni snimku nesporné zivi lidé. A tou posledni skupinou jsou kuriozity,
fotografie mrtvych v netradi¢nich pozicich.

Prvni skupinu neni tfeba podrobnéji rozebirat.”” Pro mnohé lidi bylo pohtebni shromaz-
déni prilezitosti nejen k vytvoreni posledniho snimku zesnulého, ale i snimku na pohfteb se
dostavivsich pribuznych, jak dokladaji skupinové snimky u rakve s télem zesnulého.'® Byla
to navic prilezitost, kdy se pro zvé¢néni své podoby mohli rozhodnout i ti méné majetni.
Navstévu v domé smutku a portrétovani zesnulého ve svych inzeratech nabizeli i ti nejslav-
néjsi fotografové jiz kolem roku 1846. Vedle francouzského Nadara (1820-1910) mutzeme
pripomenout naseho Jindticha Eckerta (1833-1905)."7

Stejné tak prejdeme i ¢tvrtou skupinu, kterou tvori kuriozity, vyjimeéné fotografie skutec-
nych mrtvych v jinych nez tradi¢nich pietnich pozicich. Sem patfi dokumentarni i senza¢ni
snimky popravenych zlo¢inct, obéti nasili ¢i nestésti, fotografie lidskych ostatkil (svéte,
mumifikovanych tél, archeologickych nalezt), jejichz kompozice ma své predchtidce v kres-
bé, malifstvi a grafice.

U druhé skupiny se krétce zastavime. V americké sbirce The George Eastman House Co-
llection se nachazi snimek od nezndmého Ameri¢ana z doby kolem roku 1855, zachycuji-
ci smutné se tvarici Zenu v ¢ernych $atech, drzici miminko s kytickou v bilych $ateckach
s modrymi stuhami, oznaceny jako ,,Posmriny portrét, Zena s ditétem. Na snimku m4 byt
matka se zesnulym ditkem. Daguerrotypie byla kolorovana, pticemz tvaricky ditéte jsou ra-
zové. Cerné gaty v té dobé nebyly jen smutec¢ni, byly také médni. Je tak tézké rozhodnout,
zda pro porizeni snimku nevyuzili spanek miminka, které tak vydrzelo v klidu déle nez
miminko bdélé.** Snimek mohl byt pofizen pfi kitu nebo kratce po ném jako vzpominka
na tuto udalost. To je potiz vétsiny podobnych fotografii. Je tézké si predstavit vzhledem
k tehdej$imu pojimdni smrti a k podobé s imrtim spojenych prechodovych ritudld, ze by se
rodina dostavila do ateliéru s truhlickou se zesnulym ditétem, ptipadné ze by ho celou cestu
do ateliéru vezla matka v ndru¢i v netcté k jeho vé¢nému klidu. Presto se tak délo. Clanek
amerického daguerrotypisty Nathana G. Burgesse Portrétovat po smrti z roku 1855 zminuje
portrétovani zesnulych déti tak, Ze se polozi matce na klin."” Burgess se zaroven stavél za my-
$lenku, Ze portrét zesnulych ma slouZit jako predloha pro portrét, ne jako vlastni upominka
na danou osobu. Henk van Setten priznava, ze jednoduché vysvétleni pro takové poruseni
piety nelze nalézt. Nesouhlasi s Ariesovou tezi, podle niz se zdani zivota snazi preklenout
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frustrujici fakt smrti fotografované osoby a pfikldda navic faktor touhy realizovat alespon
dodate¢né snimek, ktery se nestihl vytvorit béhem Zivota a prvotni viry v to, Ze fotografie
zajisti lepsi vysledek nez kresba ¢i malba, coz v tomto pripadé nebylo pravdou.

Dochované fotografie z této skupiny povazuji za vzacné. Vérohodnost toho kterého snim-
ku muize prokdzat nejlépe pisemné svédectvi na rubu snimku, ptipadné pouzité symboly
smrti — napriklad smute¢ni kvétiny (u divek ¢asto ve formé véneckt), riize drzena kvétem
dold, lod na klidném ¢i rozboufeném moti (symbol klidné ¢i tézké smrti), hodiny s ¢asem
smrti, so§ky andéla ¢i svatych, bubinek, jindy ndhrobni kdmen ¢i smute¢ni vrba; nékdy byla
détem priddna andélska kridla.* Zvlasté v americké daguerrotypii se setkavame s tim, Zze ma
matka jako symbol truchleni kapesnik, ktery si priklada k obliceji.??

Tieti skupina je nejrozsahlejsi. Abychom ji dobfe porozuméli, musime si alespon struc-
né pripomenout historii fotografie.”® Vynalez daguerrotypie Louise-Jacquesa-Mandého Da-
guerra (1787-1851) s pfimymi pozitivy na kovu byl oficidlné oznamen v lednu roku 1839 ve
Francii a v témze mésici byla v Anglii predvedena kalotypie Williama Henryho Foxe Talbota
(1800-1877), pracujici s papirovymi negativy a kontaktnimi kopiemi.** V tomtéz roce vysly
v ¢eskych zemich prvni zpravy o francouzském vynalezu a co je podstatné, zacaly také prvni
pokusy s daguerrotypii.” Jeji nejstarsi ceskou predstavitelkou je prirez stonkem rostliny
z roku 1840 od Flora Stagka (1782-1862). V roce 1841, tedy dva roky po ohldseni objevu
obou metod, vznikl v Praze na Koniském trhu v domé U Zlatého beranka fotoateliér Wilhel-
ma Horna (1809-1891), prvni staly fotoateliér v ¢eskych zemich.? Cechy a vzapéti i Morava
se staly mistem, kde se profesionalnimu a pozdéji i amatérskému fotografovani velmi datilo.
Nebezpecnou konkurenci v ném okam?zité vycitili portrétisté, predevsim malifi miniatur, je-
jichz zivnost byla vynalezem pfimo ohrozZena. Nedivme se tak, Ze prvni fotografové, respek-
tive daguerrotypisté, byli zaroven i malifi-portrétisty.”” Jen v Praze byly plné dv¢ tfetiny foto-

Obr. 1. A. H. Wheeler fotografuje sim sebe, Berlin, 1893. Zdroj: www.wikimedia.commons.org [cit.
dne 1. 11.2017].
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grafti v padesatych letech 19. stoleti ptivodné
maliti.?® A protoze bylo daguerrotypovani
drahé a ve méstech tak mély ateliéry ome-
zeny okruh zakaznikd, rozhodli se néktefi
daguerrotypisté pokracovat v tradici kocov-
nych miniaturist, siluetait a ceroplastiku
(vyrobcti portréti z vosku). Tito cestujici
daguerrotypisté a pozdéji fotografové se ¢a-
sem stali tercem kritiky mistnich fotograft
a jednim z divodit zakladani Zivnosten-
skych fotografickych spolecenstev.” Vétsina
prvnich daguerrotypistti méla ovsem vlastni
civilni povolani a zhotovovani snimku bylo
jejich vedlejsi ¢innosti.

Daguerrotypie na kovové desticce byla
rovnou porizenym originalem, ktery neslo
dal rozmnozovat. Proto se co nejdfive ukla-
dala do ramecku pod sklo, aby se neposko-
dila.®® Ve svych pocatcich si jeji zhotoveni
zadalo extrémni expozi¢ni doby. Slavny
snimek Nicéphora Niépceho (1765-1833)
»Pohled z okna“ z roku 1826 byl exponovan
osm hodin.* V roce 1839 portrétovani trva-  Obr. 2. Nastavitelnd podpéra pro fotografovanou
lo zhruba 15-20 minut.*? ZvySeni citlivosti ~osobu, konec 19. stoleti. Zdroj: https:/
daguerrotypickych desek chemickou cestou ~cz.pinterest.com [cit. dne 1. 11. 2017].

a vypocet objektivu se svételnosti 1:3,5 ro-

dakem ze Spisské Belé Jozefem Maximilianem Petzvalem (1807-1891) roku 1840 proces
expozice znatelné zkratily. Novy portrétni objektiv, priblizné Sestnactkrat svételnéjsi nez
objektivy do té doby uzivané, vkomponoval do svych pfistroji Peter Wilhelm Friedrich
Voigtlander (1812-1878, od roku 1867 rytit). ,,Jeho pouzitim se zkrdtila doba expozice pod
jednu minutu,“ uvedl ve své praci Filip Wittlich.” Tyto objektivy diky firmé Voigtlander
prazsti fotografové uzivali uz vlednu 1841.%

Dlouhy ¢as expozice nebyl jen problémem daguerrotypie. Vyndlezce kalotypie Talbot
v roce 1845 portrétoval svého pritele, malife a daguerrotypistu Calverta Richarda Jonese
(1804-1877) ve staré sakristii v Lacock Abbey. Pozdéji o tom napsal: ,,Aby se na fotografické
kopii doséhlo dobrého zobrazent, bylo zapottebi znacné pevnosti charakteru, ale jen na zlomek
minuty. Této cenné vlastnosti, ale i mnoha dalsich, jejichz vyéet by trval dlouho, md muij ptitel
v hojné mire.“*

Vyvoj fotografickych technik $el velmi rychle kuptedu.” Casem si napiiklad vedle da-
guerrotypie ziskala oblibu levnéj$i ambrotypie a po roce 1851 mokry kolédiovy proces.
Ten mél oproti daguerrotypii, ktera byla vzdy samojedinym originalem, vyhodu ve fazich
negativ-pozitiv, diky ¢emuz $lo fotografii z negativu rozmnozit.”” Roku 1871 k mokrému
kolédiovému procesu, pracujicimu s vlhkou citlivou vrstvou na sklenéné podlozce, pribyl
obdobny suchy proces se zelatinovymi deskami. Desky tak nebylo nutné ptipravovat pfimo
pred fotografovanim.* Co nas mozna prekvapi, je rozmach amatérského fotografovani diky
malym fotoaparatim znacky Kodak se svitkovymi filmy, kterouzto kratochvili jste si mohli
doprat uz od roku 1888. Firmé se odevzdaval ke zpracovani cely fotoaparat i s filmem uvnitf,
zpét jste s fotografiemi dostali i pfistroj se zaloZenym novym filmem.
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Jesté pti mokrém kolodiovém procesu bylo tfeba snizit dobu osvitu kolodiem potazenych
na svétlo ,,nepfilis citlivych® desek co nejvice, proto pracovali fotografové v jakychsi skleni-
cich, kde na portrétované dopadalo svétlo ze vSech stran; ,,i pak se jesté ubohé obéti nesmély
po celé vtefiny, mnohdy dokonce po celé minuty pohnout. [...] ProtoZe se modely nesmély hybat,
puisobil kazdy obraz kiecovité.“*

Do vynalezu zavérky se fotografovalo tak, Ze se pti exponovani sejmulo vicko objektivu
a po uplynuti ptislusné doby se opét nasadilo. Giinter Spitzing v Nové udebnici fotografie
o prvnich snimcich osob napsal: ,,Kdo se chtél nechat portrétovat, musel mit trpélivost a né-
kolik minut vydrzet bez pohnuti pfed fotoapardtem. Ale tato nevyhoda znamenala i tviiré
vyhodu. Portréty z té doby vyzatuji klidnou trpélivost, kterd pozdéji padla za obét pokroku
fotochemie. V onéch diivéjsich portrétech jako by bylo zachyceno podstatné vice z charakteru
zobrazenych lidi nez ve fotografiich nasi doby.“** V podobném duchu tyto snimky charakte-
rizuje i némecky filozof, literarni a umélecky kritik Walter Benjamin (1892-1940): ,,Mald
citlivost viici svétlu si u prvnich desek vynucovala dlouhé exponovani. Proto se jevilo Zddouci
umistit snimanou osobu v co moznd nejvétsim odlouceni na misté, kde nic nestoji v cesté klid-
nému soustredéni. ,Syntéza vyrazu obliceje, vynucend tim, Ze modely musely dlouho vydrzet
v klidu,* pravi Orlik" o prvnich fotografiich, ,je ditvodem, pro¢ tyto snimky piisobi pti své
prostoté, podobné dobie nakreslenym ¢i namalovanym obrdzkiim, pronikavéji a mnohem tr-
valeji nezli novéjsi fotografie.* Samotny postup ptimél modely k tomu, aby neZily z okamZiku,
nybrz vzivaly se do néj; béhem dlouhého trvini tohoto procesu takika vriistaly do snimku.
Vstoupily tak do rozhodného kontrastu viiéi jeviim na momentkdch, které odpovidaji onomu
svétu, v némz, jak trefné poznamenal Kracauer, na stejném zlomku vtefiny, po néjz trvd expo-
novdni, zdvisi, ,zda se sportovec stane tak slavnym, aby jej fotografové osvitili na objedndvku
obrazkovych magazinii.” [...] Krdtce feceno: vsechno hovoti pro to, Ze byla spravnd domnénka
Bernarda von Brentana,* podle niZ ,fotograf z roku 1850 byl na stejné tirovni jako jeho ndstroj*
- poprvé a na dlouhou dobu naposledy.“*

V osmdesétych letech 19. stoleti se opét radikalné zkratila doba expozice. SniZeni osvitu
na desetiny vtefiny umoznilo vznik momentni fotografie - momentky, ktera dokdze zmrazit
pohyb. Umoznil to pfedevsim vynélez zavérky fotoaparatu. Giinter Spitzing k jejim pocat-
ktm uvedl, ze ,,gumickovou zdvérku uvadénou v cinnost spousti, kterd byla zndma jiz ze strel-
nych zbrani, mél pistolograf vytvoreny v roce 1858 Thomasem Skaifemn.“**K prvnim klasickym
kamerovym zavérkam pak patfil vynalez Eadwearda Muybridgea (1830-1904) z roku 1869.
V roce 1883 Ottomar Anschiitz (1846-1907) zmodernizoval §térbinovou zavérku tak, Ze do-
kézala exponovat 1/1000 sekundy.* V roce 1882 vynalezl Etienne-Jules Marey (1830-1904)
fotografickou pusku, ktera byla schopna poridit dvanact snimkda za sekundu.*

Momentni fotografii se zabyval také cesky basnik a amatérsky fotograf Josef Vaclav Sladek
(1845-1912). V roce 1886 o momentkach napsal: ,, ,Strnulost; kterd pravem vytyka se vétsiné
fotografickych obrazii starsiho druhu, zde prestavd. Lidé, jsou-li staffazi krajiny, nepotiebuji
vice stdti jako drevéné loutky vytiestujici oli své do apardtu; zvitata nemaji pét hlav a misto
noh splyvajici do sebe neurcitou hmotu; stromy i pfi vétru nejsou vice cernymi skvrnami, ale
zachovavaji sviij ptirozeny tvar.“V

A vyvoj chvatal dal. Fotograficky automat na Narodopisné vystavée ceskoslovanské v Praze
roku 1895 mél dobu expozice ,asi dvé sekundy®, zaramovanou fotografii mél portrétovany
v ruce za 3,5 — 4,5 minuty.*® Zahy se jiz bézné dosahlo ,,diky vylepsenym Zelatinovym suchym
deskdam v roce 1900 na moznost expozice 1/250 vtefiny, vyjimecné i kratsi.“®V této dobé vsak
uz ony post mortem snimky, které nas zajimaji, vznikaji jen vyjimec¢né.

Predchozi historicky prehled nds seznamil s jevem, diky némuz se mnohé fotografie mo-
hou zdat jako snimky zesnulych, zvanym délka expozice. Ta se sice z ptivodni zhruba ¢tvrt-
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hodiny ¢i dvaceti minut zdhy zkratila pod jednu minutu, ale i tak to byla doba zvlasté pro
déti a zvifata dlouhd. Kdo se pohnul, nebo neudrzel staly vyraz, mél zaru¢eny rozmazany
snimek. Proto pouzivali fotografové rtizna fixaéni zatizeni. Mohly to byt obycejné stolky ¢i
ozdobné sloupky, o které se portrétovani opirali,”® nebo rozli¢né nastavitelné stojanky, které
podpiraly portrétované v oblasti zad a mély téz opérku pro hlavu.>* K pozdéjsi modé ruz-
nych uz bezudelnych dekoraci dobovych fotoateliérii ocitoval Walter Benjamin francouzské-
ho védce Francoise Araga (1786-1853): ,,Stafdz téchto portrétii s jejich podstavci, balustrdda-
mi a ovdlnymi stolky jesté pamatuje dobu, kdy modely kviili dlouhé expozicni dobé potiebovaly
opérné body, aby ziistaly v klidu. Pokud se lidé zprvu spokojili s ,drZdkem hlavy* a ,svorkami
kolen; pak brzy ndsledovaly ,dalsi pomiicky, které byly zndmé ze slavnych obrazii, a musely
proto byt ,umélecké: Nejprve sloup a zdvés. “*

Americky profesor déjin fotografie Geoffrey Batchen (*1956) k tomu uvedl: ,, Zivotni ener-
gie skutecné predstavovala pro nejstarsi fotografy pti tvorbé portrétii jisty problém. Vzhledem
k délce expozicniho casu stacilo, aby model jen mirné pohnul hlavou, a na snimku ziistala
osklivda Smouha. Pokud se pohybiim podatilo zabrdnit, nékteri kritici si stéZovali, Ze vinou na-
mdhavé strnulosti vypadd model v obliceji jak mrtvola. Brzy se ovsem objevilo snadné fesent:
zdjemci o portrét jednoduse vioZili hlavu do ustalovaciho drzdiku, ktery na potfebnou dobu
- nékolik sekund - zajistil nehybnost. Diky této pomiicce se podatilo zménit Zity cas lidského
téla ve stasis nabalzamované mumie. Jinymi slovy, fotografie vyZadovala, Ze pokud chcete na
snimku vypadat jako Zivi, musite si pocinat jako mrtvi.“>

Pravé casti téchto drzaktl mnohdy na snimcich za portrétovanymi vidime, kdyz si foto-
graf nedal prili$nou praci s jejich maskovanim. V ptipadé malych déti, které se v nezvyklém
prostredi pfi podivné procedure baly, je pridrzovali rodice, chtvy ¢i sluzebné, vice ¢i méné
skryté za latkovymi prehozy.** Zcela vyjime¢na je daguerrotypie od Ameri¢ana Charlese
Evanse Dévcdtko s panenkou z let 1854-1856, na niz sedici dévcatko ze strany drzi za ruku
patrné jeho vlastni matka v koZe$inovém rukéavu, z niz je vidét jen a pouze tato ¢ast — tedy
ruka s rukavem.”

Netradi¢ni pomiicky pouzil americky prikopnik fotografie Robert Cornelius (1809-
1893) na daguerrotypickém autoportrétu z roku 1843. Zachytil se pri praci, kdyz v obou
zdvizenych rukou drzi sklenénou nadobku a naléva chemikalie do trychtyte. Levou rukou
se nenapadné opira o stojan s trychtyfem, pravou ma podeprenou sklenénou tycinkou ¢i
uzkou zkumavkou v roli pomucky, nutné pro fixaci ruky pti dlouhé expozici.*

Dlouhé doba expozice tak muze za mnohé neptirozené vyrazy portrétovanych osob, pu-
sobicich na nas dnes podivné¢, az désivé. Ne nadarmo se také malokdo na prvnich daguerro-
typiich usmiva. Portrétovanym neslo jen o to, aby zanechali svym blizkym dtstojnou a re-
prezentativni vzpominku na svou osobu, ale museli byt schopni po patti¢nou dobu dokézat
svij vyraz nezménit, coz v ptipadé ismévu neni pro kazdého jednoduché.

Co dokaze se snimkem dlouha doba expozice, ukazuje naptiklad jedna z daguerrotypii
neznamého autora, pojmenovaného podle sbératele Gabriela Cromera Cromeriiv amatér.
Ten je autorem zhruba stovky daguerrotypickych desek ve sbirce The George Eastman House
Collection. Na jedné z nich je zachycen ,,Pouli¢ni hrd¢ na flasinet s détmi* z doby kolem roku
1850. Hra¢ sam je ostry, ale kvili dlouhé expozici mimo ateliér jsou z kolem pobihajicich
déti jen $mouhy, pfipominajici duchy.” K témuz strasidelnému efektu doslo i o zhruba deset
let pozdéji pri snimku délniktl pracujicich na stavbé budovy parizské opery (Palais Gar-
nier).%

Tito radobyduchové jsou na prvni pohled fale$ni, nepravi. V 19. stoleti byly ovSem velmi
oblibené hratky s tajemnymi jevy a ducharské seance. Neni divu, Ze v roce 1861 v Bostonu
jisty rytec oznamil, Ze objevil zptisob, jak fotografovat duchy. Ti se pry zjevovali na nega-
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tivech a fotograf je mohl uvidét teprve pii
jejich vyvolavani. V pravost téchto snimkd
vétili nejen ,,prosti® lidé, ale také Mary Ann
Toddova Lincolnova (1818-1882), vdova po
Abrahamu Lincolnovi (1809-1865), a spiso-
vatel Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930).
Fotografie duchi byly samoziejmé podvr-
hy'59

Jak je to ale s témi post mortem fotogra-
fiemi zesnulych, ktefi jsou jako velké loutky
naaranzovani do pozic Zivych? Predevsim
jde o dobry prodejni artikl, dnes hlavné
v ramci internetovych obchodu a aukci,
napfiklad prostfednictvim stranky www.
eBay.com. Ptiklady snimku, podvodné zde
prodavanych jako post mortem fotografie,
naleznete na blogu obchodu se zvlastni-
mi starozitnostmi i jejich napodobeninami
Cabinet of curiosities z mésta Dundas v ka-
nadské provincii Ontario.*” Dvoje interne-
tové stranky se dokonce primo vénuji fe-

noménu post mortem photos a predklddaji
typy snimki, nejcastéji povazovanych za
naaranzovana bezvladna lidska téla."' Au-
tofi prispévkd prvni z nich pfimo vyzyvaji
Ctendre, aby je kontaktovali pro podrobné;jsi
informace. Na jihoaustralskych strankach

Obr. 3. Jedna z nejcastéji se objevujicich post
mortem viktoridnskych fotografii na internetu,
divka vpravo je pro svij strnuly vyraz a uvolnéné
ruce povazovana za zesnulou; v dobé potizeni
snimku byla zcela jist¢ zivou. Zdroj: https://
cz.pinterest.com [cit. dne 1. 11. 2017].

www.artgallery.sa.gov.au lze nalézt fotogra-

fie i vyobrazeni rtiznych typt podpér hlavy (headrest) z rozliénych ateliérii, véetné dobo-
vé karikatury nebozdka pfimontovaného k onomu zatizeni pfi fotografovani.®> Na vizitce
z dilny jihoaustralského fotografa Samuela Nixona, zobrazujici stfihace ovci pfi praci, md
portrétovany na podpéte zavéSené jedny své ntizky. Je zde citovan Robinson,” ktery v roce
1869 napsal: ,,Sprdvné pézujici osoba miiZe byt snadno rozrusena Spatnym pouZitim podpéry
hlavy. (Poklddejme za samoziejmost, Ze je tento ndstroj nezbytny i pro krdtké expozice, fekné-
me pét nebo Sest sekund.) Konecné by mélo byt ziejmé, ze v béZnych pripadech je podpéra jem-
nd opora, ne pevnd soucdstka, které se osoba poddavd. To je dalsi pravidlo, které by fotografové
méli povazovat za samoziejmé: podpéra se musi prizpiisobit hlavé, ne hlava podpére: nejdrive
pOza, poté podpéra; ne nejdiiv podpéra a pak péza.“** Také anglicky akvarelista a fotograf
William Frederick Lake Price (1810-1896) v roce 1868 povazoval podpéru hlavy za nutnost.
Radil ostatnim, aby nedali na tvrzeni svych zakaznikd, ze podpéru nepotiebuji, a Settili tak
jejich penize a sviij ¢as. Doporucoval, aby nejdfive nechali portrétovaného, aby se uvolnil,
a pak k jeho télu jemné prilozili podpéry.®® V roce 1867 melbournsky fotograf George Willi-
am Perry (1855-1897) inzeroval objev nového chemického postupu, kdy diky vyssi citlivosti
fotografickych desek mélo dojit k radikalnimu zkrdceni doby expozice. ,,Osvobozeni od mu-
Ceni pti fotografovani, uz nikdy vic podpéry hlavy®, tvrdil.® Také reklamy firmy Temple of Li-
ght studio (q. v.) z Rundle Street ve mésté Adelaide z roku 1880, jejichz nové Zelatinové desky
udajné snizily dobu expozice na zhruba dvé sekundy, zminovaly podpéry hlavy. ,,Je mnohem
pohodinéjsi se k portrétovani jen na chvilku posadit bez nepohodiné opory hlavy Zeleznou pod-
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peérou.“” Prirucka pro fotografy z roku 1887 opét poukazovala na nutnost uzivani podpéry

hlavy i pres ¢asté predsudky proti ni, za které pry mohlo zvlasté jeji nevhodné pouzivani.
,Kdyz je docileno uvolnéni portrétovaného, md byt nejdiive upravena jeho pozice bez ohledu
na podpéru a poté ma byt jemné za pomoci onoho ndstroje podeprena hlava a pas.“*® Ptirucka
pro amatérské fotografy z roku 1904 doporucovala uziti podpér, které Ize pripevnit k zidli,
pro lidi, kterym ¢ini problém setrvat jednu ¢i dvé sekundy v absolutnim klidu. Jesté v kvétnu
roku 1916 firma Kodak nabizela za 25 australskych liber opérku hlavy Century s drzakem ve
tvaru pismene U, kterd mohla byt okamzité nastavena na libovolnou vysku a pozici a navic
nebyla nijak zvlast tézka.*

Podpéry hlavy byly béhem svého pouzivani kritizovany a zesmés$novany nejen v Australii.
Vzal si je na musku napfiklad francouzsky kreslif a satirik Honoré Daumier (1808-1879)
nebo Anglican Charles Keene (1823-1891). Fotografie téchto fixa¢nich a podpurnych za-
fizeni je mozné nalézt na internetu.”” K tém nejzajimavéj$im z nich ovSem nepatti zadné
stojanky, drzaky, opérky ¢i svorky, ale skryté osoby. Pékny prehled fotografii, kde portréto-
vané déti pridrzuji jejich matky, chivy ¢i jini lidé, nalezneme na internetovych strankach
s vtipnym nazvem Muzeum smé$né zajimavych predmétt — The Museum of Ridiculously
Interesting Things.”' Dochovala se také karikatura bumbrli¢ka se schovanou matkou za zidli,
na kterém se fotograf pomoci rtiznych skopi¢in pokousi vyloudit usmév.”?

Presto existuji stranky, které dané fotografie interpretuji jako post mortem, napriklad
https://hayleywooff.wordpress.com.” Zastanci ,,mrtvosti“ danych osob upozornuji nejen
na ona technickd zafizeni a strnulé pohledy portrétovanych, ale také na ¢as od ¢asu doma-
lované o¢i pres (nékdy jen zdanlivé) zaviena vicka. Klasické malované ¢i kreslené portréty
véetné oblibenych miniatur a svym zpusobem i siluetek™ (dostupnych i méné majetnym
vrstvam obyvatel)” portrétovanym casto lichotily. O totéz se snazili i fotografové, naptiklad
pomoci retuse ¢i kolorovani. Nékdy portrétovany mrknul (proto ta zaviend vicka), jindy si
treba jen pral zvyraznit o¢i. V tom pripadé se fotografie retusovala takika automaticky. Za-
lezelo pak na $ikovnosti majitele ateliéru a jeho pomocnikd, jestli se vysledné dilo povedlo,
nebo na nds pusobi podivné. V dobé vzniku fotografie, kdy byla v oblibé portrétni miniatu-
ra, nebylo vzacné ani kolorovani snimkd.”

Je tedy fenomén viktorianskych post mortem fotografii pouhy mytus? Objevna prace Pre-
mysla Havlika dokazuje, Ze ne zcela.”” Doklady nasel predevsim v dobovém odborném tisku,
mezi inzeraty v novinach a predev$im ve vzpominkach fotografti dosvédcujicich, ze foto-
grafovani mrtvych bylo jejich vitanym zdrojem ptijmu. Vedle klasického pietniho aranzma
dolozil i existenci toho, ¢emu Henk van Setten fika ,loutkova“ fotografie.”® Americka firma
Southworth and Hawes napfiklad slibovala vytvorit u fotografovaného zesnulého dojem
spanku, firma Broadbent & Company, také ze Spojenych stattl, pomoci otevienych o¢i mrt-
vého zase dojem zivota. Podobné inzeraty podle Havlika vychazely v celé Evropé vcetné
Francie a Némecka, kde Adolph Scheuerer sliboval v roce 1858 dat snimkam ,,velmi pfijem-
ny vyraz®. Albert Sands Southworth (1811-1894) ve svém prispévku z roku 1874 popisoval,
jak nechal obléknout télo dvanactiletého chlapce a umistil je na sofa do pozice imitujici spa-
nek, coz nebylo v pripadé fotografovani zesnulych déti vyjimecné. Némec Albin Mutterer
(1806-1873), piisobici ve Vidni, patfil k tém fotograftim, ktefi si téla nechali dopravovat do
ateliéru a zde je aranzoval do pozic ,,zivych® André-Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889)
popsal v roce 1855 pripravu téla k fotografovani, kdy posadil oble¢eného zesnulého s otevie-
nyma oc¢ima ke stolu a ¢ekal sedm az osm hodin na uvolnéni tvare, z niz zmizi stopy agénie.
Charlie E. Orr v roce 1877 popsal ve svém ¢lanku Posmrtna fotografie postup otevirani
zavienych o¢i zesnulého pomoci kavové 17i¢ky, s jejiz pomoci $la vicka nastavit tak, aby byla
lehce ptiviend, a o¢ni bulvy otocit do vhodné pozice. Havlik téz uvedl konstatovani Jaye
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Rubyho (*1935), podle néjz se skute¢nych post mortem fotografii dochovalo pomérné malo;
mnoho jich bylo vyhozeno ¢i zni¢eno v souladu s postupné vzristajici nechuti k tomuto
druhu fotografie, stejné tak i v souladu s nasi snahou odstranit z naseho pohledu vse spo-
jené s neprijemnosti smrti, ¢ili se vzristajici tendenci jeji tabuizace. Havlik se vénoval také
inspiraci post mortem fotografii a vznikem dél, kde zachycené ,,zesnulé“ predstavuji zijici
modely. Tyto snimky v rukou laika dal ozivuji legendu post mortem fotografii.

Premysl Havlik ve své praci nezminil ndsilné aranzovani zesnulych do polohy ve stoje,
které predpokladaji mnohé mylné za post mortem povazované snimky; téla vzdy bud sedi,
nebo lezi. Polohu ve stoje vyvraci také Edward Clint, ktery uvadi jediné dva pripady fotogra-
fovani mrtvych ,vestoje“”

Ani s pomoci internetu se mi nepodarilo nalézt jediny snimek, ktery by $lo bez jakychko-
liv pochybnosti oznacit za skute¢nou viktoridnskou post mortem fotografii dospélého clové-
ka, tedy takovy snimek, ktery by skute¢né zachycoval mrtvé sedici télo, oblecené a upravené
tak, aby vypadalo jako zivy ¢lovék. Bud jsou doopravdy velmi vzacné (a domnivam se, Ze
iv dobé svého vzniku nebyly nijak hojné), nebo je nelze na prvni pohled rozpoznat. K abso-
lutni jistoté, Ze se divame na viktorianskou post mortem fotografii dospélé osoby, by prispéla
bud neuméla prace fotografa, nebo pisemna poznamka na rubu snimku ¢i v archivnich ma-
terialech. Pole pro badatele je v této otazce stale oteviené.®

Poznamky:
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kostele sv. Jakuba Vét$iho od Johanna Bernarda Fischera z Erlachu (1656-1723) a Ferdinanda
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Johann Nepomuk della Croce (1736-1819), Leopold Mozart s détmi, kolem roku 1780, Mozarts
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Scheufler, Pavel. Prazské fotografické ateliéry 1839-1918. 1/1839-1889. In: Acta Musei pragen-
sis 1987. Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, s. 8.

W ittlich, Filip. Fotografie - pfimy svédek? Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické
pozndni. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 27.

Snimek byl dlouho povazovan za ,,prvni fotografii“. V roce 2002 byla objevena o rok starsi helio-
grafickd kopie rytiny mladého chlapce, vedouciho koné. Wittlich, Filip. c. d., s. 24.
Scheufler, Pavel. Osobnosti fotografie v ceskych zemich do roku 1918. Praha: Akademie muzic-
kych uméni v Praze, 2013, s. 10.

Wittlich, Filip. c. d., s. 27. O zkraceni doby expozice z minutovych dob na vtefinové pise
iScheufler Pavel. Galerie c. k. fotografii. Praha: Grada, 2001, s. 10. V praci dokumentujici
déjiny fotografie na sbirce The George Eastman House Collection se uvadi: ,,Ackoliv prvni portrétni
daguerrotypie z roku 1839 vyZadovaly dobu expozice na jasném slunecnim svétle od 15 do 20 minut,
kdyz v roce 1843 Daquerre zhotovil Portrét umélce, byla doba, po kterou musel portrétovany sedét
modelem, diky chemickému vylepseni postupu zredukovina na pdr sekund.“ M ullig a n, Therese
aWooters,David, eds. c. d., s. 42. S odvoldanim na dalsi Scheuflerovu préaci konkretizovala ¢aso-
vy idaj Radana Cervend: ,,Prdce na portrétnich snimcich se zefektivnila také diky zkrdceni potrebné
expozice pristrojil, zvySenim citlivosti daguerrotypickych desek chemickou cestou a vypoctem nového
objektivu — tzv. portrétniho, ktery byl Sestndctkrdt az dvacetkrat svételnéjsi nez objektivy dosavadni.
Expozice portrétii v pokoji pfi bézném osvétleni oblohy se uvddéla osm vtetin (u starsich p¥istrojii to
byly minuty).“ C e r v e n &, Radana. Rodina Trappii v Brné: v kontextu doby a soucasnikii. Diser-
tani prace, Historicky ustav, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné, 2006, s. 103.
Scheufler, Pavel. Prazské fotografické ateliéry 1839-1918.1/1839-1889. In: Acta Musei pragen-
sis 1987. Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, s. 7.

U kalotypie je uvedeno datum jejiho vzniku 1844, v textu zari 1845. Kalotypie na papiru méla
ponékud mékei vzhled nez daguerrotypie na kovu. Talbot mél na svij postup, patent, kte-
ry se podafilo obejit ve Francii v roce 1847 obchodnikovi se suknem z Lille Louisi-Désirému
Blanquart-Evardovi (1802-1872). Ten zkratil dobu expozice o 75 procent. M ulli g a n, Therese
aWooters,David, eds. c. d., s. 96-114, inv. ¢. 81:2836:0002.

Napriklad v roce 1854 daguerrotypistka Bertha Wehnert-Beckmann z Lipska poprvé v Praze
predstavila stereoskopické kukatko na prohliZeni stereofotografii. Snimky, které mozna mate i vy
doma v albu, jsou tvofeny dvéma na prvni pohled stejnymi zabéry vedle sebe, které pii pro-
hliZeni stereoskopem vypadaji diky riznému thlu pfi snimdani trojrozmérné. Stereofotografie si
udrzela oblibu az do 20. stoleti, kdy na ni navazaly slavné stereokotoucky. Bir g us, Vladimir
aScheufler, Pavel. Fotografie v ceskyich zemich 1839-1999: chronologie. Praha: Grada, 1999, s. 18.
Mrazkova, DanielaaRemes§, Vladimir. c. d., s. 13.

Tamtéz, s. 32.

Ford,ColinaSteinroth, Karl. c.d,, s. 8.

Spitzin g, Giinter. Novd uéebnice fotografie: fotografujeme cernobile i barevné. Ceské Budéjovice:
Dona, 1994, s. 84-85.

Emil Orlik (1870-1932), prazsky malif, grafik, vytvarnik a fotograf.

Bernard von Brentano (1901-1964), némecky spisovatel, basnik, scéndrista a Zurnalista.
Benjamin, Walter. Malé déjiny fotografie, s. 12. In: Cisat, Karel, ed. Co je to fotografie? Praha:
Hermann & synov¢, 2004, s. 9-19.

Spitzing, Glnter.c.d., s. 85.

Scheufler Pavel. Od vynalezu po pocatky moderni fotografie. In: Mrazkovd, Daniela, ed. Co
je fotografie: 150 let fotografie = What is Photography: 150 years of photography: katalog vystavy,
Praha 1. 8. - 30. 9. 1989. Praha: Videopress ve spolupraci s reklamni a nakladatelskou agenturou
Credit Praha, 1989, s. 22.

Mulligan, Theresea W oo ters, David, eds. c. d., s. 298.

Wittlich, Filip. c. d., s. 49.

Scheufler Pavel. Prazské fotografické ateliéry 1839-1918. 11/1889-1918. In: Acta Musei
pragensis 1988. Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, s. 12.
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Scheufler, Pavel. Osobnosti fotografie v ceskych zemich do roku 1918. Praha: Akademie muzic-
kych uméni v Praze, 2013, s. 10.

V The George Eastman House Collection se nachazi daguerrotypie nezndmého autora Divenka
s kvétinovym kloboukem opirajici se o stiil z doby kolem roku 1850. ,,Divenka se opird o stiil a ruku
md polozenou na narovnanych knihdch, jez by mohly odkazovat na jeji zdlibu ve cteni, ale pravdeé-
eds. c.d., s. 62, inv. & 79:3273:0012.

Patfil k nim Bradyho stojan (Brady stand), nazyvany podle amerického novinafského fotografa
z doby obc¢anské valky Mathewa Bradyho (1823-1896). Stojan mél podobu nastavitelného litino-
vého sloupku s horni vodorovnou deskou a slouzil bud jako loketni podpéra, nebo jako opérka
hlavy.

Benjamin, Walter. c. d., s. 9-19.

B atch en, Geoffrey. Ektoplasma, s. 342. In: Cisat, Karel, ed. Co je to fotografie? Praha: Hermann
& synové, 2004, s. 341-353.

Fotografovani se nebdly jen déti. Francouzsky fotograf Nadar (1820-1910) popsal strach z foto-
grafovani svého pfitele, spisovatele Honorého de Balzaca (1799-1850): ,,Podle Balzacovy teorie se
vSechna hmotnd télesa sklddaji vyhradné z vrstvicek preludnych obrazii, z nespoctu jemnych kiizi po-
dobnych listiim, nasklddanych na sebe. Balzac nevéfil, Ze by clovék mohl vyrobit z preludu, z néceho
nehmotného, cosi materidlniho, Ze by mohl stvofit néco z niceho, a tak se domnival, Ze p¥i kazdém
potizeni fotografického snimku se z téla oddéluje jedna preludnd vrstvicka a prendsi se na fotografii.
Opakovand expozice nutné vede ke ztrdté dalsich a dalsich preludnych vrstev, tedy samotné podstaty
Zivota.“ Batch en, Geoffrey. c. d., s. 342.

~Matka chtéla své dité usetfit stahovaci opory hlavy nebo jiného podivného zatizeni a tak je béhem
sezeni drzela za ruku, aby je uklidnila.“ M ulligan, Theresea W o o ter s, David, eds. c. d.,
s. 62-63, inv. ¢. 69:0201:0012.

Obrazek mél byt nejspis predlohou k rytiné pro Encyklopedii chemie od Hanse Martina Boyeho.
Mulligan, Theresea W oo ters, David, eds. c. d., s. 56-58, inv. ¢. 77:0242:0003.
Mulligan, Theresea W oo ters, David, eds. c. d., s. 51-52, inv. ¢&. 76:0168:0050.

»Navzdory rozsitené vite (kterd se vraci minimdlIné od vyddni romdnu Gastona Lerouxe roku 1910),
Ze Patizskou operu obyvaji fantomové, nepatfi priizracnd postava v pravém dolnim rohu fotografie
strasidlu, ale jen délnikovi, ktery se pohyboval pfilis rychle, nez aby ho pomalé fotografické chemi-
kdlie Sedesdtych let 19. stoleti mohly presné zachytit. AvSak do kamery hledici mlady muz uprostied
obrazu a dalsi délnici rozestaveni na Zeleznych nosnicich nové stiechy Patizské opery vydrzeli v klidu
stdt dost dlouho na to, aby byli na snimku zvécnéni pro potomstvo.“ Dolmaet a Durandelle, Fran-
couzi, ¢inni 1862-1890, Stavba Pafizské opery, asi 1866-1870, kopie na albuminiovém papiru.
Mulligan, Theresea W oo ters, David, eds. c. d., s. 238, inv. ¢. 80:0099:0017.

Batchen, Geoffrey. c. d.,s. 342. Mulligan, Theresea Wooters, David, eds. c. d., s. 328.
http://cabinetofcuriosities.ca/pictures-of-the-dead-the-truth-about-post-mortem-photography/
[cit. dne 1. 11. 2017].

https://dealer042.wixsite.com/post-mortem-photos/misidentified [cit. dne 1. 11. 2017]; https://
www.skepticink.com/incredulous/2016/06/19/myth-victorian-post-mortem-photography/
[cit. dne 1. 11. 2017].

http://www.artgallery.sa.gov.au/noye/Misc/Headrest.htm [cit. dne 1. 11. 2017].

Snad Henry Peach Robinson (1830-1901), anglicky fotograf, piktorialista.

»A well-posed figure may be easily upset by a bungling use of the head-rest. (Let us lay it down as
an axiom that this instrument is indispensable, even for short exposures, say of five or six seconds.)
The rest should be understood, in ordinary cases, to be a delicate support, not a rigid fixture against
which the figure is to lean. There is another rule that photographers should regard as axiomatic: the
rest should be moved to the head, not the head to the rest: first the pose, then the rest; not first the
rest, and then the pose.“ http://www.artgallery.sa.gov.au/noye/Misc/Headrest.htm [cit. dne 1. 11.
2017].

»He said ‘the best, indeed the only way, to use it properly, is to let the sitter go into a natural position
of the body and head, and then gently to advance the crutch until it just touches him.“ Tamtéz.
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»New and Important Discovery. Abolition of Torture in Photography, Head-Rests used no longer.“
Tamtéz.

»It is very much more comfortable to sit for only a moment to have a portrait taken, without the
inconvenience of having the head pilloried in an iron rest.“ Tamtéz. Slovo ,,pilloried“ znamena
doslova ,pranytovat, postavit na pranyt<, coz presné odpovida tehdej$imu pouziti podpér hlavy,
které uz ¢lovéka nijak nesviraly; portrétovany se o né prosté oprel, stejné jako se tteba opirame
zady o zed.

»When the rest is used, the sitter should be first posed without any regard to it, and then gently supp-
orted by the instrument at the head and waist.“ Tamtéz.

Doslova byla tézka jen ,to prevent toppling®. Tamtéz.
http://cdags.org/galleries/technology-galleries/vintage-head-clamps/. [cit. dne 1. 11. 2017].
https://ridiculouslyinteresting.com/2012/01/05/hidden-mothers-in-victorian-portraits/ [cit. dne
1. 11. 2017]; https://ridiculouslyinteresting.com/2012/07/05/more-hidden-mothers-in-victorian-
-photography-post-mortem-photographs-or-not/ [cit. dne 1. 11. 2017]. Na druhém odkazu jsou
mylné nékteré snimky povazovany za post mortem.

Obrézek s ndzvem ,,Young Higgins® otiskl britsky ilustrovany mési¢nik The Strand Magazine 1.led-
na 1891. Ilustraci naskenovala Rebekah Wood. https://cz.pinterest.com/pin/98727416810026338/
[cit. dne 1. 11. 2017].
https://hayleywooft.wordpress.com/2013/11/06/postmortem-photography/ [cit. dne 1. 11. 2017].
Silueta ma svtij nazev podle francouzského generdlniho kontrolora (ministra) financi Ludvika
XV. Etienna de Silhouette (1709-1767). Jeho jméno se stalo synonymem pro vie levné, laciné -
a dalo tak nazev silueté, kterd vznikla jako obkres stinu portrétované osoby. M ulliga n, Therese
aWooters,David, eds. c. d., s. 38.

Mulligan, Theresea W oo ters, David, eds. c. d., s. 15.

Kolorované snimky zname kupfikladu od prazského Wilhema Horna (1809-1891) a brnénského
Quidona Trappa (1830-1889).

Tento odstavec vychazi z bakalarské prace Premysla Havlika z roku 2003. Ha v1ik, Pfemysl. c. d.
V origindle ,,,puppet‘ photography® S e t t e n, Henk van. c. d.

Prvni ptipad byl publikovan v roce 1882 - §lo o mrtvé télo mladého muze z irské rodiny, vyjmuté
z mrazaku (fotograf patrné J. Traill Taylor, 1880), druhy v roce 1898 - téla mexickych déti v Arizo-
né, které nebyly za Zivota fotografovany, se fotograf rozhodl z vétsi ¢asti fotografovat pred domem
na slunci pfivazand zady k opéradlu zidle (E. A. Bonine). Obé udalosti se odehraly ve Spojenych
statech. C 11 n t, Edward. Myths of post-mortem photography. 19. 6. 2016. [online] Dostupné
z: https://www.skepticink.com/incredulous/2016/06/19/myth-victorian-post-mortem-photogra-
phy/ [cit. dne 1. 11. 2017].

Nejcastéji je zminovany Muttererav snimek doktora Petra z roku 1854 z videnské Albertiny. Do
odevzdani studie k tisku se mi nepodafilo zjistit, na zdkladé jakych indicii byl klasifikovan jako
posmrtny portrét — tedy krom neptitomného pohledu, ktery ale mohla zavinit dlouhd expozice
a nasledné retuse. Podle dr. Anny Hanreich z Albertiny, které patfi muj dik za zodpovézeni mého
dotazu, je foto oznaceno v databdzi jako post mortem bez dal$ich pozndmek.
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Living Dead or The Legend of Post Mortem Photographs
Abstract

In the lay public and what is strange in academic public as well we can come across the belief
in Victorian post mortem photographs. The alleged pictures of dead people arranged into various
postures together with living people are, in reality, the pictures of living people who are considered
dead mainly due to catatonic facial expressions caused by trying to remain motionless as long as
possible, due to badly hidden fixation tools which are needed for a long exposure or they are pictures
which were inexpertly coloured or retouched.
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Lebende Tote oder die Legende iiber die Totenfotografien
Zusammenfassung

In der Laien- und erstaunlicherweise auch in der Fachoffentlichkeit finden wir den Glauben an das
Bestehen einer viktorianischen Post-mortem-Fotografie. Angebliche Aufnahmen von Verstorbenen,
gemeinsam mit lebenden Menschen zu den verschiedensten Posen arrangiert, sind in Wirklichkeit
Fotografien Lebender, die als Verblichene vor allem aufgrund ihres starren Ausdrucks angesehen
werden, der durch das Bemiithen entstand, so lange als moglich bewegungslos zu verharren, oder
durch schlecht verdeckte, bei der langen Exponierung notwendige Fixierungseinrichtungen,
beziehungsweise handelt es sich um kunstlos retuschierte oder kolorierte Aufnahmen.
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