POST MORTEM V HISTORII PLOSNEHO ZOBRAZENI

Kristyna Pettickovd, Univerzita Tomdse Bati ve Zliné

Z dnes$niho hlediska miizeme téma Memento Mori vnimat
jako emotivné velmi silné, od kterého jsme v soucasném
svété spise izolovani. Presto se véak od néj nemizeme zcela
odpoutat. Je soucasti Zivota stejné jako narozeni. Je zajimavé
sledovat, jak se prostfednictvim vizualizace se ztratou blizké
osoby pozustali vyrovnavali v pribéhu historie déjin umeéni
v ¢asovém rozmezi 16.-20. stoleti na izemi Evropy.

Za jeden z dokladti plosného uméleckého zobrazeni exitu ¢lovéka v 16. stoleti je pova-
Zovan posmrtny portrét reprezentativniho charakteru cisate Maxmiliana I. Habsburského
z roku 1519. Na rozdil od dochovanych starovékych a jinych pozdéjsich dokladu se v pripa-
dé série portréttt Maxmilidna I. (obr. 1) jednd o pokus plosného realistického zobrazeni ¢lo-
véka na amrtnim loZi v ¢ase mezi umrtim a pohibenim. I pfes stylizaci, jakou ndm malir-
stvi umoznuje, je cisat zpodobnén se zménami na zemfelém téle, jako napriklad zaspicatély
nos, strabismus, popelava barva pleti. Vyznam portrétu zobrazeného nespociva v idealizaci
téla, nybrz odkazuje na kiestansky zivot a dlezitost okamziku odchodu z tohoto svéta.!
Na uméni dobré smrti odkazoval jiz v 15. stoleti textovy a obrazovy vyklad o umirajicich
Ars moriendi, jako je tomu pozdéji naptiklad i v pfipadé vyjevu na drevorytu Andél smr-
ti od Conrada Reitera z roku 1508. Andél zde odvadi dusi z tst umirajictho na umrtnim
lozi. Umirajici je na vé¢nost doprovazen osobou drzici zapalenou svici. Tento vyjev napadné
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Obr. 1. Neznamyautor: Cisat MaxmilianI.natimrtnim  Obr. 2. Neznamy autor: Portrét Marie Stuartovny,
lozi, 1519 (?), tempera na dfevé, 45x33cm, Innsbruck.  1542-1587, National Portrait Gallery, Edinburgh.
Prevzato podle: Michel, Eva; Sternath, Maria Luise, ~Zdroj: http://irenebrination.typepad.com/irene-
eds. a Holleger, Manfred. Emperor Maxmilian I. and ~ brination_notes_on_a/2015/03/anamorphosis-
the age of Diirer. 2012, 113. -mary-queen-of-scots.html [cit. dne 10. 6. 2016].
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pripomind zaznamenané ritualy z lidového
nosti.

Pravé pohled na smrt se pozdéji v této
tematice stane urcujici pro zobrazovani.
Zajimavym dokladem rtzného thlu pohle-
: _ du na smrt (i kdyz se nejednd ptimo o zob-

\ e razeni ¢lovéka v okamziku bezprostfedné

SN po umrti) je obraz nezndmého renesancni-

. : e ho autora z let 1542-1587 zobrazujici skot-

K skou krélovnu Marii Stuartovnu (obr. 2).

= U tohoto portrétu je divik konfrontovan

Obr. 3. Umrtni portrét Jana ze Smific, 1618, dvéma perspektivnimi pohledy. Celni po-

knihovna Nérodniho muzea v Praze, fotodilna hled zobrazuje mladou Marii Stuartovnu,

Narodniho muzea. Pfevzato podle: Nachtmannovd, pfi pohledu z bo¢ni strany se diky vertikal-

Alena. Mezi tradici a modou: odivani v Cechdch ;) pruhiim pfed malbou proméni paivodni

od renesance k baroku. 2004, 244. tvar kralovny v lebku. Obraz byl pravdépo-

dobné vytvoren jako soukromé memento mori. Smrt ¢i znovuzrozeni jsou v tomto pripadé
otazkou perspektivy (zmény uhlu pohledu zavislé na pohybu v ase).

Soucasné s novym typem posmrtného zobrazeni odkazujici na kfestanstvi a pomijivost
zivota existovala posmrtnd zobrazeni odlisného ¢i spiSe informativniho charakteru piisobici
jako dokumentacni zobrazent situace. Patfi k nim grafické rytiny nebo iluminace zobrazuji-
ci vystaveného zemrelého, pohtebni priivody a epitafy. Samostatnou kapitolu by pak tvorilo
ktestanské ikonografické zobrazeni ukfizovani Krista (ktery sestoupil na zemi jako ¢lovék)
a jeho snimani z kiize.

V 18. stoleti prichazi do evropského prostredi s individualismem a nabozenskou mysti-
kou zména ve vniméni smrti. Nesmrtelnd duse se stavala pfedmétem nabozenskych tvah.?
Jestlize se nasledné pristup ke smrti v prvni poloviné 19. stoleti podle Philippa Ariese vy-
znacdoval rozporuplnosti obav ze smrti a zaroven $lo o fascinaci krasou mrtvého téla a ro-
manticky postoj ke smrti blizké osoby, pak v druhé poloviné 19. stoleti dochazi k vyrazné
proméné nazirani na smrt a samotné umirdni. Mrtvé télo se stava objektem, které prestava
souviset s romantizujicim estetickym prozitkem. Na pocatku 20. stoleti byl tento fakt po-
silen anonymitou a osamélosti umirajictho v nemocni¢nim zafizeni.* Tento protikladny
ptistup povazuje Vaclav Grubhoffer z hlediska interpretace za problematicky. Z pohledu
antropologie a smrti poukazuje na dilezitost prechodového ritualu, okamzik smrti, chovani
k télu zemfelé osoby veetné jeho pohtbeni.* Autor spolu s dalsimi argumenty poskytuje vy-
svétleni, Ze podle sociologa Norberta Eliase se lidem jevi umirani druhého jako pfipominka
vlastni smrti a ,,spolecensky problém smrti se proto zvlddd tak obtizné, ponévadz Zivym je za-
tézko identifikovat se s mrtvymi.*> Vyznamny doklad spole¢enského ptistupu k umirajicimu,
jeho nasledné posmrtné reprezentaci a pohtebnimu ritudlu Ize nalézt na tizemi Cech u rodu
Schwarzenberkt. Smrt ¢lena rodu neprerusovala soudrznost dané spolecenské skupiny ani
rodovou kontinuitu. Uprava a vystaveni téla bylo rozdéleno do nékolika fazi v souvislosti se
spolecenskou vyznamnosti zemrelé osobnosti. Nejprve byl zesnuly aranzovan v umrtnim
pokoji. Po ritudlu (jako bylo naptiklad zatladeni o¢i a umyti téla) se zpravidla druhy den
konala pitva, jejimz cilem bylo také balzamovani téla. Poté byl zemfely oblecen do smutec-
niho satu. ,, Vizudlni podoba zesnulého méla zvldsté v prostiedi privilegovanych spolecenskych
vrstey vytvdret obraz kontinuity a neporuseného rddu. Zemiely mél i po smrti reprezentovat
sviij rod.“® Soucasti pohfebniho ritudlu bylo z divodu rodinné upominky zachyceni po-
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doby zesnulého prostfednictvim kresby ¢i malby. Od druhé poloviny 19. stoleti se objevuje
ke stejnému ucelu taktéz fotograficky zaznam. Po uvedenych krocich byly ostatky prevezeny
k vystaveni a na misto pohfebniho obfadu. Poté byl zemfely pohiben. Schwarzenberské pra-
meny z prvni poloviny 19. stoleti dokladaji romanticky pristup k mrtvym a fascinaci mrt-
vého téla objevujici se zejména v souvislosti s pred¢asné zemrelym mladym c¢lovékem. Ob-
libenym smute¢nim ikonografickym namétem v 19. stoleti pak bylo spojeni mladi s kvétem
lilie, ktera symbolizovala ¢istotu a neposkvrnénost.” Oskar Smrz zabyvajici se symbolikou
kvétin zminuje, Ze ,,bild barva je znakem ctnosti, pfatelstvi, mravni Cistoty a je u Slovanii nej-
oblibenéjsi.“® Stale zelené rostliny znazornuji nesmrtelnost a stalost. Odkvétani v sobé nese
vyznam ve smyslu hynuti.? Jinym piikladem kvétiny objevujici se mimo dal$i ve smute¢ni
vyzdobé je ruze. Ta je odrazem krasy, lasky, ale zaroven i pomijivosti uz od dob starovéku.
Kdo se podle basné Sapphiny nekoii riizi, ten nema ceny. Theokritos ji porovnava s lidskym
zivotem. U Rimani tehdy byla také atributem nevinnosti. Prvni kfestané vak kvét riize
a vinek z néj povazovali za pozistatek fimskych bakchanalii, a proto ji jako pohtebni kvéti-
nu nepouzivali. Clement z Alexandrie poucuje kiestany, aby nenosili vénce z rizi, protoze
Kristus nosil korunu trnovou. Krestanstvi v§ak presto uz v dobé rozpadu fimské fiSe v razi
znovu nalezne symboliku a jeji vyznam je mysticky.!0

Az do objeveni nového média plosného zobrazeni, kterym se v 19. stoleti stala fotografie,
se zemfreli lidé pred ulozenim do hrobu zobrazuji predev$im jako leZici na tmrtnim lozi.
Vyjev takové scény prostfednictvim malby dokézal vtisknout pocitové rozpoloZeni autora
a jeho dojem. Naopak fotografie, a¢ je kuptikladu aranzovana, nedokazala na vyrazu zemfe-
1ého otisknout rukopis fotografa tak, jako to umi tah $tétce. Neziva tvar ztistava nezivou tva-
. V ptipadé zobrazeni mrtvého prostfednictvim malby (zvlasté pokud se jedna o mladého
¢lovéka ¢i dité) autor obrazu v nékterych pripadech prece jen vdechl zobrazovanym Zivot
prostrednictvim jemnych nartizovélych tvari stejné, jako je tomu u prikladu z ¢eského pro-
stfedi u posmrtného portrétu mladé damy z rodu Berchtoldt v kapli sv. Barbory na Buch-
lové od malife Frantiska Dorazila (obr. 4). AvSak zaroven s posmrtnymi fotografiemi se
jesté i na konci 19. stoleti v ¢eském prostiedi vyskytuje malba jako médium pro zobrazeni
mrtvého. Takovym prikladem je portrét zemielého chlapce od Jana Preislera z roku 1890

I

i

Obr. 4. Soukromé ostentio corporis Josefa II. ze
Schwarzenbergu v jeho umrtnim pokoji na Hlu-
boké, 1833 (SOKA Tiebon, pracovisté Cesk}’f
krumlov, RA Schwarzenberg I, Sbirka alb a gra-
fickych listd, inv. ¢. 88). Prevzato podle: Grub-
hoffer, Vaclav. Pod zavojem smrti: posledni
véci Schwarzenbergiti v letech 1732-1914. 2013,
obr. 23.

Obr. 5. Soukromé ostentio corporis Eleonory
rozené Liechtensteinové v jejim tmrtnim po-
koji v tfebonském zamku, 1873 (SOkA Trebon,
pracovisté Cesky krumlov, RA Schwarzenberg I,
Sbirka alb a grafickych listd, inv. ¢. 88). Prevza-
to podle: Grubhoffer, Vaclav. Pod zavojem smrti:
posledni véci Schwarzenbergi v letech 1732-
1914. 2013, obr. 29.
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(obr. 5). Chlapec mé kolem hlavy rozlozeny
vétvicky myrty. Oskar Smrz popisuje, Ze jiz
ve starovéku v oblasti Egypta, Recka a Rima
byla tato rostlina symbolem nadéje. Z to-
hoto diivodu se s ni mtzeme setkat nejen
zejména na pohibu svobodného mladého
¢lovéka, ale jesté v soucasnosti také na svat-
bach. V Evropé je zaznamendn prvni dolo-
zeny pripad svatebniho myrtového vénecku
z roku 1583.!! Myrta je chdpdna jako tra-
di¢ni symbol stale zelené nevadnouci lasky
ivlidovém prostredi.

Samostatnou a velmi zajimavou ka-
pitolou je zobrazovani portrétd post
mortem prostrednictvim fotogra-
fie v prubéhu 19. stoleti a na pocatku
20. stoleti v evropském prostfedi a tak-
téZ na americkém kontinentu (obr. 8-12).
V roce 1839 se v Pafizi objevuje diky da-
guerrotypii fotograficky zdznam. Prvni fo-
tografické studio bylo otevieno ve Francii
v roce 1840. Posmrtnd fotografie se zrodila
kratce po objevu samotné fotografie a rychle
se nasledné $ifi do dalsich zemi i mimo Ev-
ropu. V praxi se zemftely oblékl do osobnich
$atd zpravidla reprezentativniho svate¢niho
charakteru, pfipadné do svého oblibeného
odévu, a nésledné se vytvoril posledni sku-
pinovy portrét, at uz s blizkymi, rodinou,
prateli, nebo se mrtvy zvéc¢nil individualné.
Zakladni myslenka tohoto druhu zobrazeni
prostrednictvim fotografie nebyla povazova-
na za morbidni, ale vzhledem k socidlni ide-
ologii zapadala do kontextu éry romantismu
a nostalgické vize smrti z prvni poloviny 19.
stoleti. Nékteré posmrtné fotografické por-
tréty 19. stoleti se vyznacuji snahou odizo-
lovani se od syrovosti smrti, nachazime zde
snahu o zlepSeni a novy pohled na estetiku
portrétovani. Zobrazovanym jsou také v né-
kterych pripadech kolorovany obliceje.

Zemtely byl idedlnim tématem pro foto-
grafickou podobiznu, a to z divodu dlouhych
expozi¢nich cast, které vyzaduji techniky 19.
stoleti. Pfi daguerrotypii se pro zobrazené
osoby pouzivaly stojany a podpéry drzici hla-
vu ¢i celé télo. Takto vznikaly z dnesniho po-
hledu bizarni fotografie kompozic zemftelého
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Obr. 6. Franti$ek Dorazil: Posmrtny portrét z rodu
Berchtoldti, druhd polovina 19. stoleti, kaple
sv. Barbory, Buchlov, okr. Uherské Hradisté. Foto
K. Pettickova.

. i
Obr. 7. Jan Preisler: Chlapec v rakvi, kolem roku
1890, olej, plitno, 19,5x24,5cm. Cechy. Zdroj:
http://www.patriksimon.cz/autori-detail/jan-
preisler/342 Zdroj [cit. dne 10. 6. 2016].
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Obr. 8. Matka s mrtvym ditétem. Kolem poloviny
19. stoleti.  Zdroj: https://cz.pinterest.com/
pin/417779302904740328/ [cit. dne 12. 6. 2016].
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Obr. 10. Dvé divky s panenkami, vpravo je
zemfeld. 19. stoleti. Zdroj: https://cz.pinterest.
com/pin/549579960749118126/ [cit. dne 15. 6.
2016].

Obr.
19. stoleti.  Zdroj: https://cz.pinterest.com/
pin/549579960748428572/ [cit. dne 10. 6. 2016].

9. Dvé zZeny fotografované posmrtné.

vess

déti pietné ulozeny na kliné rodict a jiné dalsi formy zobrazovani. Vyjimkou nebylo ani pfida-
vani symbolickych prvki jako hodiny zobrazujici ¢as smrti, kvétiny s kratkym stonkem jako
atribut pomijivosti atd. Velmi zajimavé pusobi také vyrazy tvare zivych zobrazovanych ve fi-
guralni kompozici se zemfelym. Vétsina vyrazi je vaznych, avak bez bolesti z odchodu blizké
osoby. Setkavame se s kompozici postav mrtvych i zivych déti, a to i vékové velmi malych. Stej-
né tak mohou byt zivé osoby se zemfelym v pripadé fotografovani dospélych.

Postavy jsou umistény tak, jako by autor fotografie nerozliSoval zivé a nezivé. Mrtvy je
fotografovan jako spici ¢i naaranzovan tak, jako by byl nazivu. Vysledny dojem je ¢asto-
krat takovy, Ze az po disledném prozkoumani lze rozpoznat 7ivé télo od mrtvého, a to ¢as-
tokrat jen diky pohledu o¢i, pokud se jedna o kompozici vice osob. Vyjimkou nebylo ani
fotografovani mrtvych oblibenych domécich zvifat, zejména psti. V pripadé, Ze byla smrt
na fotografii viditelné priznand, lidské télo
bylo vystaveno jako soukromé ¢i verejné os-
tentio corporis na tmrtnim lozi nebo pfimo
v rakvi. V nékterych pripadech pfi procesu
fotografovani dochazi k tomu, ze se rakev se
zemrelym nakloni témér do kolmé pozice,
aby fotograf 1épe zachytil obli¢ej mrtvého
bez perspektivni zkratky v horizontalni po-
zici ulozeni téla.

Také znamy francouzsky fotograf Félix
Nadar se vénoval posmrtné fotografii. Pii-

Obr. 11. Pozistaly se zemfelou Zenou, 19. stoleti.

kladem tohoto tématu muze byt post mor-
tem fotografie Victora Huga z roku 1885

Zdroj:  http://atchuup.com/memento-mori-pho-
tos/ [cit. dne 15. 6. 2016].
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(obr. 12). Kdyz 22. kvétna 1885 spisovatel zemfel, Nadar byl o jeho tmrti informovan a na-
vétivil proto dalsi den dtim, ve kterém bylo télo vystaveno. Aby se zpomalil proces rozkladu
zesnulého, aplikoval se do zil mrtvého injekei chlorid zine¢naty. Poté mélo nékolik umél-
cti véetné fotografa Nadara za tikol zvé¢nit spisovateliv fyzicky vzhled dfive, nez bude télo
pohtbeno a projevi se na ném vice znamky rozkladu. Litografie zpodobnujici télo Huga
na umrtnim lozi pak slouzila k medializaci v tisku. Ve Francii byl Victor Hugo prvnim au-
torem, jehoZ smrti bylo dano tolik medidlni a umélecké pozornosti. Byl ve své dobé povazo-
van za jednoho z nejvétsich spisovatelt. Dal$im prikladem post mortem zobrazeni vyznam-
né osobnosti je také Léon Gambetta (1838-1882) fotografovany Etienne Carjatem o tfi roky
difve.!?

Zajimavé je srovnani post mortem foto-
grafie 19. stoleti rozsifené po uzemi Evropy
i Ameriky s tradi¢nim lidovym prosttedim
v Ceskych zemich. V tradi¢nim prostredi,
které bylo spjato vice s prirodou, archai¢nosti
a citlivéj$im vnimanim, které se v méstském
prostredi vytracelo, se prostfednictvim tradi-
ce zaznamenalo mnoho informaci o samotné
smrti i umirdni. Zejména u komunit zijicich
izolované od méstského prostredi se fotogra-
fum je$té na prelomu 19. a 20. stoleti stavalo,
ze se tato skupina lidi nechtéla fotografovat

Obr. 12. Félix Nadar: Victor Hugo sur son lit

z divodu, aby jim fotografie ,,nevzala jejich
dusi® S touto interpretaci se setkdvame nejen
v domécim prostredi, ale naptiklad u domo-
rodych obyvatel Severni Ameriky. Fotografie

de mort, 23. 5. 1885 Paris, Musée d‘Orsay.13
Zdroj: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:F%C3%A9lix_Nadar_1820-1910_portraits_
Victor_Hugo_sur_son_lit_de_mort.jpg [cit. dne

je tedy vnimaéna tak, Ze je schopna jako médi-  10. 6.2016].

um zachytit okamzik a vtisknout do vizualniho obrazu nehmotné, vnitini intimitu zobrazené
osoby, vysostné tzemi. Malba mize zachytit okamzik, ale proces zaznamenani vidéného je
zdlouhavéjsi nez ¢asovy okamzik zhotoveni fotografie. Ve vnimdani smrti nesmime také za-
pomenout na fakt, Ze smrt byla ¢lovéku v minulosti mnohem blize nez v soucasnosti. Proto
i pohled na ni byl jiny.

Vétsina lidi umirala v domdacim prostfedi, tedy uprostfed rodiny. Dokud nebyla
zhotovena rakev, zemrely se nechaval lezet doma na posteli nebo v sini. Tradi¢ni
prostiedi vétilo, Ze duSe setrvava blizko téla zemftelého, nez je dano do hrobu.
Na druhou stranu existovaly i zvyky, které umoznovaly odchod duse z tohoto svéta.
Zakryvala se zrcadla, otvirala okna z obavy, aby duse nebloudila a odesla. Zatlac¢eni
o¢i ihned po smrti bylo zdivodnéno tim, aby si mrtvy nevyhlédl nikoho z rodiny,
ktery by s nim odesel do zdhrobi. Neboztikovi se pfisuzovala na druhou stranu také
¢arovnd moc.!* Do rakve se zemfely oblékal do 3atd, ve kterych nejradéji chodil, anebo
do $att svate¢nich. Ptivodné vsak byl pohfebnim odévem jednoduchy platény rubas ¢i
hazuka. Neboztik se do rakve vybavoval riznymi predméty — penézi, predméty denni
potfeby, svatymi obrazky, fotografiemi blizkych. Odchod zemfelého byl v tradi¢nim
lidovém prostredi spojen s mnoha zvyky. Dlouho se tradovalo, Ze nad mrtvym je nutné
bdit.!® Ulozenim neboztika do rakve, vybaveni v§im, co mohl podle viry na onom svété
potiebovat, modlitbami a dal$imi tkony vcetné predani zemrelého zemi se zavrsila
spoletenska povinnost pozistalych.'6

Dodnes se z minulosti v tradi¢nim lidovém prosttedi zachovaly popisy o odchodu z to-
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hoto svéta. Za ilustra¢ni popis pokojného
rozlouceni se svétem je zdznam umirajici-
ho vyménkare ve Ctiméticich na Mélnicku
z roku 1867, kde je sugestivnim zptisobem
popsan pocit umirajiciho, ktery vypovida,
ze citi, jak jeho télo chladne od nohou. Az
chlad postoupi k hlavé umirajiciho, vi, Ze ze-
mre. Tuto skute¢nost pfijima velmi pokojné
s védomim nevyhnutelnosti.!® Z Ofechova
na Brnénsku se dochoval dalsi popis: ,,Ma-
lovi dédések, kdyz umirali, nékdo se jich ze-
ptal, jakd ta smrt je. Voni povidali: Tak jak se
maluje. Voni nemohli umfit, az za kolikndct
dni, protoze to nemeéli prozradit. Tolik mosele
zkosit.“"

Pro tradi¢ni lidové prostredi je typickym
znakem to, Ze nikdy neptedstavuje zemre-
lého jako iluzi Zivého. Odkazuje na nevy-
hnutelnost a smifeni se smrti stejné jako
na zodpovédnost kruhu rodiny vyprovodit
mrtvého z tohoto svéta se vSemi ritudlnimi
nalezitostmi.

Bretislav Kafka (1891-1967) zabyvaji-
ci se v Cechich experimentalni psycholo-
gii a parapsychologii v poloviné 20. stoleti
hovoii o zkoumadni lidské duse a procesu
umirani v kontextu doby a katolického na-
bozenského presvédceni takto: ,,Lidskd duse
je propasti dosud nezbddanych a nezbadatel-
nych sil, o nichZ nemdme ani tusent. O tajich,
zdhadé, hloubce lidské duse miiZeme naby-
vati pozvolna novych poznatkii a zkusenosti
jen na zdikladé pokusii uvedenim do ctvrtého
stupné somnambulniho spdnku.“*' Je zndma
fada Kafkovych pokusti, kdy komuniko-
val s umirajicimi ¢i osobou po exitu jak
prostfednictvim subjektu, tak i bez média
druhé osoby. Subjekt uvedeny do hlubo-
kého spanku byl po ¢tyticeti hodinach
od tmrti pozorovaného schopen vypové-
dét pricinu smrti, ale také definovat, je-li
jesté duse pritomna u zemfelého a jakym
zptisobem se duse podle Kafky odpouta-
v4.22 Bietislav Kafka predklddd ve své kni-
ze Nové zaklady experimentalni psycho-
logie fadu konkrétnich pokust. Nékteré
jeho vysledky zkoumani o umirdni a stavu
¢lovéka po tmrti se shoduji s vypovédi

Obr. 13. Sestinedélka na umrtnim lozi,
17. stoleti, Z Kralovic u Plzné.'” In: Labek,
Ladislav. Zvykoslovi Plzeniska a ptilehlych oblasti.
Doplnény otisk z dila Plzeni a Plzensko II. Plzen
1930. Prevzato podle: Navratilovd, Alexandra.
Narozeni a smrt v ¢eské lidové kultute. 2004, 188.

Obr. 14. Rakev s nebozkou, vystlana bile vysivanou
plachtou. Kunovice?® (okres Uherské Hradisté),
kolem 1905. Fotoarchiv Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea, inv. ¢ 11456.
Prevzato podle: Navratilovd, Alexandra. Narozeni
a smrt v ¢eské lidové kulture. 2004, 220.

Obr. 15. Otec, matka a bratr nad rakvi zesnulého chlap-
ce na dvore domu.?* Kunovice (okres Uherské Hradis-
t€), 1940. Fotoarchiv Slovického muzea v Uherském
Hradisti, inv. ¢. 31811. Repro L. Chvalkovsky, 1988. Pre-
vzato podle: Navratilova, Alexandra. Narozeni a smrt
v eské lidové kultute. 2004, 248.
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tradi¢niho lidového prostredi, které vsak zkusenost transformuje do ritudld, zvykoslovi,
ale i povér.

S ptichodem amatérské fotografie vlivem dostupnosti fotoaparatu vefejnosti se v pru-
béhu druhé poloviny 20. stoleti v ¢eském i moravském venkovském prostredi setkdvame
s amatérskou dokumentacni formou pritbé¢hu pohibu. Fotograf a zaroven casto i jeden ze
smutec¢nich ucastnikd pohtbu zaznamenavd vystavené télo v rakvi v interiéru domu zemfe-
1ého, av§ak nesoustredi se primarné vzdy na néj. Také kompozice poztistalych prestava byt
naaranzovana samotnym fotografem a je ponechdana v pfirozenosti okamziku déje. Fotore-
portazni charakter zdznamu pohtbu v tradi¢nim lidovém prosttedi pak zobrazuje posledni
rozloudeni v domé, vynaseni rakve, smuteéni privod apod.

Obr. 16. Pohteb Anny Dovrtélové v obci Ne-  Obr. 17. Herlinde Koelbl: Sterbezyklus Tod und
dachlebice (okres Uherské Hradisté), 1979. Zdroj: ~ Abschied. Posledni tfetina 20. stoleti. Prevzato
soukromy fotoarchiv autora. podle: Blihm, Andreas a Krischel, Roland, eds.
Do or Die: The Human Condition in Painting and
Photography. Teutloff Meets Wallraf. 2012, s. 119.

Zavérem

Z jakého davodu se tento komorni druh post mortem tematiky vytraci? A pro¢ vibec
existoval? V prubéhu historie se v posmrtném zobrazeni ¢lovéka setkavame s duchovni
pokorou, zvédavosti nahlédnout za oponu smrti, s formou posledniho a zaroven zvé¢nélého
rozlouceni na tomto svété, s touhou zachytit odchéazejici dusi zemrelého, virou v posmrtny
zivot, ale i mozny névrat duse zemrelého.

Jakmile se pfitomnost smrti ¢lovéka presunula postupné do prostfedi mimo domov, tedy
do nemocnic a jinych zatizeni, vytraci se také ritudly spojené s umirdnim a zaopatfenim
zemfelého. Zanika také dokumentdrni amatérska fotografie reportdzniho typu jako
zaznam o rozlouceni a splnéni vSech nalezitosti vypravit zemfelého s tctou na fyzicky
odchod z tohoto svéta. Ve 21. stoleti vSak pro spole¢nost existuje medializovand a zéroven
odizolovana smrt od osobniho prozitku v podobé fotografii katastrof, epidemii, nehod,
nasili. Mozna pravé tento druh zdznamu je novodobym mementem vhodnym k zamysleni.

Pro¢ se uméni ve své historii opakované vénuje mementu mori? Pravé uméni je v rukou
¢lovéka néstrojem, které dokaze zastavit ¢as a které ndm davd moznost spatfit i velmi prcha-
vé okamziky, abychom mohli proniknout lépe k podstaté a smyslu lidského Zivota. Uméni
v sobé dokaze zahrnout nalezeni nadéje, prozitek utrpeni, kompenzaci, sebepoznani i riist.

Ars Longa, Vita Brevis — uméni vé¢né, zivot kratky.
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Post mortem in the History of the Flat Depiction
Abstract

The contribution deals with the topic of post mortem depiction within the period of 16 and 20t
century in the area of Europe. In the context of its development it shows several examples of post
mortem depictions of the so called high culture, namely painting, which is one of the few media that
can reflect the given situation, in this case death, in the fastest way. In the 19" century painting was
gradually ousted by the birth of photography which became a new medium reflecting on the reality of
life. In the 19" century photography the moment of dying is captured in many various ways. It captures
intimate interior or exterior scenes of the deceased together with mourners, group portraits of studio
character and both amateur or professional documentary and art photography.
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Post mortem in der Geschichte der flachen Darstellung
Zusammenfassung

Der Beitrag beschiftigt sich mit der Abbildung des Menschen nach seinem Tod im Zeitraum
vom 16. - 20. Jahrhundert im europidischen Raum. Im Entwicklungskontext stellt er in der Einleitung
mehrere Beispiele von Totenbildern auf dem Gebiet der sog. hohen Kiinste, und zwar vor allem der
Malerei, die als eine von wenigen Medien am schnellsten auf die entstandene Situation reagieren
kann, in diesem Fall auf das Ableben. Im 19. Jahrhundert wurde sie nach und nach von der der neu
entstehenden Fotografie verdringt, die zu einem neuen Darstellungsmedium des realen Lebens wurde.
Der Augenblick des Scheidens des Sterbenden ist in der Fotografie des 19. und 20. Jahrhunderts
vielfaltig abgebildet. Konzeptionell umfasst sie Innen- und Auflenszenen eines einzelnen Sterbenden
oder gemeinsam mit den Hinterbliebenen Gruppenportrits von Ateliercharakter bis zur Dokumentar-
und Kunstfotografie auf Amateur- und Profiebene.
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