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Studie sleduje tvorbu dvou jihomoravskych sochait, Davida
Medka a Roberta Bucka a jejich tviir¢i vychodiska z pohledu
vyrazovych promén sochatského vyjadfovani dneska. His-
toricky kontext je pfipomenut jako vychozi platforma pro
mnohotvirné a neohrani¢ené umélecké déni soucasnosti.

Vénovat pozornost aktualnimu vytvarnému vyjadfovani v ¢eském prostiedi znamena
chapat jej ve vztahu k uméleckému déni obecngé, a to jak z pohledu chronologického vyvoje,
tak i v ramci jeho soucasného prolindni s euroamerickym kulturnim prostorem. Nabizi se
sice moznost vnimat individudlni tvorbu jedince izolované, v uzké vazbé na misto a dobu
vzniku a pozorné sledovat provazanost s jeho vnitfnim nastavenim. Stejné inspirativni je
v8ak zvazovat zdvaznost umélcova poc¢inani v nekone¢ném a neohrani¢eném uméleckém
pohybu dneska. Prestoze v uméni obecné, a tedy i v sochafstvi mnohé predchozi tviirci
principy ziistavaji, sou¢asnost pfinasi nové materidly, technologie i prostorové vztahy a pre-
devsim jiné zavazné podnéty i mezioborové vazby. Umélecké déni je pfirozené provazano
s dobovymi filosofickymi a estetickymi teoriemi a je ¢itelné propojeno s vnéj$imi konflikty
svéta. Socharstvi, stejné jako jiné umélecké druhy, odrazi tuto aktudlni vazbu a soubézné
zkouma a integruje ji do svého vyrazu. Nasledujici studie je tedy reflexi metamorféz prosto-
rového uvazovani od principti moderny k variabilité soucasnosti. Jejim smyslem je upozor-
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David Medek, Tiskétko, 1997, kimen - piskovec, pramér 70 cm. Foto D. Medek.
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nit na zasadni vyvojové zlomy v uméni 20. stoleti, které otevtely cestu k soudobému sochar-
skému vyrazu a jejichz zavaznost odrazi i tvorba soucasné socharské generace. Na pozadi
stfett uméleckych ambici i teoretickych reflexi dneska Ize zfetelnéji postihnout vitalni tvor-
bu Davida Medka a Roberta Buc¢ka. Oba umeélce spojuje jejich profesni ptisobeni na Katedre
Moravy.

Tvorba Davida Medka je zaloZena na konstruktivnim chapani celku v konfrontaci
s geometricky komponovanym detailem-ornamentem. Jifi Valoch pfipomina, ze jiz jeho
pocatecni prace ,sice respektovaly podobu sochy, ale zdroveti ji uvddély na samu mez moz-
nosti diky tematizaci vztahu ptitomného a nepfitomného coz bylo artikulovdno témi nejo-
prosténéjsimi geometrickymi prostedky.“ David Medek abstrahuje hmotu skulptury na za-
kladni kubicky tvar, pficemz ji sou¢asné ozivuje seridlnim uzitim a ,,potisténim* jediného
ornamentélniho prvku.

Wilhelm Worringer v knize Abstrakce a vciténi chape sochatstvi jako uméni, které za-
chazi s prostorem, jenz nas obklopuje a do néjz zaroven nalezime i my sami. Schopnost
umélce s timto prostorem pracovat pak spoluutvari ptisobivost samotného uméleckého dila.
Vypovédni sila prostorového projevu je dle néj v sochatstvi 20. stoleti také ovlivnéna roz-
porem mezi tendenci k abstrakci a snahou zachytit skute¢nost. Tyto dva zakladni principy
tvori vychozi impulsy tviir¢iho potencialu zejména prvni poloviny 20. stoleti, pticemz Wor-
ringer povazuje za nemozné oddélovat od sebe abstraktni geometrii a organickou formu,
protoZe obé jsou jednou a toutéZ podstatou byti.!

Vénujeme-li nyni pozornost metamorfézdm prostorovych vztaht v linii uméni posled-
nich desitileti, 1ze s odstupem vysledovat dvé ¢asové faze, v nichz dochazi v evropské plastice
20. stoleti ke skute¢né podstatnym vyznamovym i vyrazovym inovacim, které otevrely ces-
tu k soucasnému sochatskému vyrazu. Prvni souvisi s obdobim nastupujici moderny mezi
lety 1906-1916. O ptl stoleti pozdéji, mezi lety 1960-1970 pak prinasi nové podnéty silnd
vlna anglosaskych vlivii.2 Prvni desitileti 20. stoleti je dobou ptevratnych stylovych promén,
odpovidajici tviiréimu programu jednotlivych uskupeni, pripadné individualnimu mental-
nimu nastaveni jednotlivych uméleckych osobnosti. Pohyb nastal predev$im v tehdej$im
centru uméleckého déni, v Pafizi. Ze sochafského vyrazu se ztraci narativnost, anatomic-
ka presnost, umélec se neomezuje jen na plastické modelovani, mizi jednota materidlu, ale
i diiraz na estetickou kvalitu a femeslnou virtuozitu. Potfeba autenticity pferostla v potfebu
autonomniho uméleckého vyjadreni. Plastika stdle dynamic¢téji prostupuje okolni prostor,
prohlubuji se konkavni a konvexni tvary, zvysuje se expresivita dila. Objevuji se nova so-
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David Medek, Sloup pro Mostov, 2007-2008, dfe-  David Medek, Sloup pro Prostéjov, 2009, drevo,

vo, rozmér: 300x61 cm, socharské pracovni setkd-  rozmér: 400x65cm, VIII. Mezinarodni socharské

ni Mostov 2007. Foto D. Medek. sympozium Hany Wichterlové v Prostéjové. Foto
D. Medek.
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charska témata, doposud preferovand malbou (kupt. zatisi), a skrze né vstupuje do uméni
novy pojem - objekt.?

Zakladni premisu, Ze uméni je dohoda, pfinesl jak zndmo Marcel Duchamp. Ironickou
skepsi a nihilismem zdmérné potlacil romantizujici tendence, ale i emoce, umélecky rukopis
¢i autobiografické stopy. Thomas McEvilley povazuje zménu, kterd nastala u Duchampa okolo
roku 1914, za srovnatelnou se zlomem mezi modernou a postmodernou. Jeho prace oznadil
za systematickou kritiku nebo téz dekonstrukei priznivet Kanta a dosavadni teorie a estetiky
vytvarného uméni.* Dochdzi k radikalizaci a zéroven k sublimaci sochatskych tvar, které se
stavaji nespoutanéjsi, smyslnéjsi a z nichz je patrna silnd Zivotni energie. Nova koncepce tvor-
by souvisela téz s novym zhodnocenim uméni primitivnich naroda a pfirodniho fenoménu
viibec, jez bylo ovlivnéno biogenetickymi teoriemi Ernsta Haeckela (déjiny rodu odrézi déjiny
¢lovéka) a teoriemi Friedricha Nietzscheho o ptivodnosti, instinktu a o vitalité, které jsou pri-
jimany jako perspektivni cesta, nasledujici po ddvno zmapované fecko-latinské tradici.

Odklon od plastického napodobeni reality a snaha o abstraktni vyjadfeni je rovnéz pti-
leZitost, jak nahlédnout do sebe a jak pracovat volné s vyrazovymi prvky, které neodpovidaji
zadné vnéjsi zkusenosti. Dle Carla Gustava Junga: ,,Nepredmétné uméni cerpd obsahy hlavné
»zevnitt Toto ,nitro“ nemiize odpovidat védomi, nebot védomi obsahuje odrazy obecné videé-
nych predmétii, které nutné musi vypadat tak, jak odpovidd obecnému ocekdvdini.“> Prevaha
téch prvki v uméleckém dile, jez neodpovidaji Zzadné vnéjsi zkusenosti, ale pochazeji z nitra,
které je za védomim, tvoii zaklad abstraktniho uméleckého vyjadfovani. Potfeba abstraho-
vat provazi umélecky vyvoj od starovéku. Byvd spojovana s touhou po absolutnu a nachazi
krasu v krystalickém, anorganickém tvaru. Wilhelm Worringer povazuje lidskou pottebu
abstrahovat, za ,,snahu jednotlivy objekt vnéjsiho svéta, pokud vzbudil obzvldstni zdjem, vy-
svobodit z jeho souvislosti s ostatnimi vécmi a z jeho zdvislosti na nich, vytrhnout ho z toku
déni, ucinit ho absolutnim.“®

Abstraktni projevy v prostorovém utvéreni se vyznacuji fadou vyrazovych moznosti.
S novymi tviir¢imi principy se tak postupné vyhranily tfi cesty, po kterych se v novych in-
tencich rozviji sochatsky projev a které lze rimcové charakterizovat sméfovanim ke kon-
struktivismu, surrealismu a k organické koncepci ¢i vitalismu. Tyto principy jsou vychozi
pro Sirokou $kalu uméleckych smért. Informel s existencialnimi pocity pocatku padesatych
let je spojovan prevazné s malbou. Tvurdi princip povrchového drasani a tvarové sttidmosti
ma vak citelné ozvuky i v sochafstvi. Souvisi s nimi rozryty povrch plastik, jejich rozbraz-
déni, pouziti strukturovaného materidlu jako hliny, keramiky a rezivéjicich kovil. Znamend
osvobozeni se od formalismu i tviiréi spontaneitu. Konstruktivné syntetizujici vnimani pak
stavi nikoliv na nitru, ale na prostorovych vztazich, na objemu a rytmu linii a hran, na ele-
mentérnim tvaru. Zejména v sochafstvi mize snaha vyprostit se ze systému reprodukova-
ného zprostredkovani vyristat z viry v raciondlni uchopeni svéta a smérovat k tsili dobrat
se k jasnym a srozumitelnym principtim.

Sedesata 1éta 20. stoleti symbolizuji zcela novou situaci. V povale¢né industrialni spolec-
nosti se spolu se ztratou viry v progresivni spolec¢ensky vyvoj znovu vyhranuji individudlni
pozice. Umélci se zacinaji vymanovat z vychozich dogmat moderny, psychologicky podtext
dila a jeho kompozi¢ni feSeni je potlaceno stejné jako konstruktivistické a expresionistické
plastické vyjadfovani. Po formalni strance je nahrazuje prostupovani. Oproti individual-
nimu sochatskému rukopisu je uplatiiovan neosobni projev, seridlnost a moduldrni systé-
my, které umoznuji nové materialy (Donald Jud). Umélci se rovnéZz vyrovnavaji s rostouct
medidlni siti a s novymi komunika¢nimi systémy. Na konci $edesatych let prevazuje snaha
o dematerializaci dila. Objevuji se prostorové instalace, videozdznamy i smérovani ke kon-
ceptudlni tvorbé.
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Cesta od klasického sochatského projevu pres vyuziti netradi¢nich materialti k raznym
formam ozvlastnéni je cestou od zachyceni viditelné skute¢nosti k symbolu, ztvarnéného
v mnoha rovinach. Tradi¢ni vyjadrovaci prostredky nepostacuji, jednotny model umélecké-
ho slohu jiz davno vzal za své a také umélecké styly se atomizuji do tisicti privatnich myto-
logii. Obdobi postmoderny, formujici se v pritbéhu sedmdesatych let, je pfizna¢éné slozitou
politickou situaci, provazenou definitivni spoleéenskou deziluzi. ,,Ztrdta viry ve véci budouci
je politicky, i kdyz rozhodné ne duchovné, nejvyznacnéjsim rozdilem mezi nasi pritomnosti
a predeslymi staletimi. Tato ztrdta je definitivni,“ pfipomnéla Hana Arendtova ve studii na-
zvané Krize kultury.” Toto kritické spole¢enské vnimani, vyostfené po poloviné 20. stoleti, se
promita do slozitého a vrstevnatého modelu vytvarného vyjadfovani.

Thomas McEvilley pfipoming, Ze moderismus je dnes chapan jako doba, ktera vynalezla
univerzaln{ pravdu a méla jasno v tom, jak ji dosdhnout. Naopak dnesni doba je k takovému
presvédéené skepticka a patra po presné nedefinovatelnych moznostech uméleckého proje-
vu. Ideology modernismu prosazovany mytus o historii jako progresivni cesté skon¢il s roz-
padem kolonialismu. Pojem postkolonialni pak teoretik ptirovnava k pojmu postmoderni,
nebot v téchto letech dle Mc Evilleyho doslo také v kultute k prevratnym zméndm, které se
neodehraly v celych déjindch uméni.®

V obdobi sedmdesatych let se definitivné vytraci uceleny styl jako urcujici periodicky
znak, ktery s kone¢nou platnosti odeznél s koncem avantgardy. Mnohdy spole¢nd vychozi
myslenka je provazena zcela odliSnym i protichtdnym vytvarnym vyjadfenim. Od mini-
malismu, ktery urcil nové vztahy mezi vnimatelem, objektem a prostorem a odkazal nase
vnimani na sebe sama, dospivaji umélci k jinému pojeti prostoru. Zjem o rytmus, kom-
pozici, objem a material je zastoupen zdjmem o sméfovani, pole, stfed. Plastika je tvorena
jako misto hleddni, tapani nebo naopak klidu a bezpedi. Stava se metaforou soucasnosti,
tedy mistem, kde je vnimatel vtazen, pohlcen, osloven, coz potvrdila prehlidka soudobého
uméni Dokumenta VI v Kasselu roku 1977. Soubézné s patranim ve vlastnim podvédomi byl
jinymi umélci hledan a akceptovan matematicko-abstraktni model svéta. Diky abstraktni-
mu zobrazeni se sochy vymanovaly z vazeb prostoru a ¢asu, zatimco organické formy zpétné
vnadely do geometrické jasnosti zivost, spontaneitu, znepokojeni a tajemno. Postoupime-
-li v téchto tGvahach jesté dale, zd4 se jako nevyhnutelny nasledny presah tohoto doposud
vymezeného prostoru smérem k pohybu, akci, redlnému objektu i Zivému tvoru. V téchto
letech sochatstvi prekrocilo hranice ttirozmérného prostoru a zacalo se blizit instalacim,
v nichZ umélci kumulovali objekty, pfedstavy a myslenky.

Na konci druhého tisicileti se uméni znovu a hloubéji obraci k verejnym otazkam a ce-
lospolecenskym problémuim, jak je patrné také v fadé prostorovych objekt (Robert Longo,
Hans Haacke, Ilja Kabakov). Obecné vSak Ize stézi v tomto obdobi nalézt jednotné umélecké
sméfovani. Vyznamnym pojmem se stava potfeba autenticity a ozvlastnéni, tedy vytrzeni
daného jevu z jeho prirozenych souvislosti a uvedeni do souvislosti piekvapivych, provoka-
tivnich i paradoxnich. Prostorova tvorba presahla vyrazovymi prostfedky poslednich desiti-
leti ptirozené hranice klasickych zanra. Na druhé strané vzriista dnes potfeba vnimat tviirc
projev prostfednictvim umélcova rukopisu. Vedle pfiznané distance od vlastni realizace ob-
jektu stale vyrazné oslovuje pfimd Gc¢ast umélce na utvareni podoby socharského dila. Tuto
cestu zvolili také David Medek a Robert Bucek.

Prvy z autort je vyrazné osloven geometrickymi principy a od roku 2001 byl ¢lenem
Klubu Konkretistti 2 v Olomouci. Davida Medka spolu s jeho bratrem, dvoj¢etem Toma-
$em oznacil Jiti Valoch v roce 1999 za ,,predstavitele nejmladsi generace vytvarnikii spjatych
s Brnem, jejichz tvorba zacind patfit tomu nejzdvaznéjsimu, co zde v této generaci vznikd.“
Socharské dilo Davida Medka vychazi z ptirozené potieby rukodélné tvorby rozvijejici se
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od raného détstvi. Setkani s nékolika osob-
nostmi v dobé dospivani pak dava postupné
jeho dilu tvar a konzistentni podobu. Zajem
o uméleckou tvorbu ma své pocatky v po-
znavani kouzla ateliéru vytvarnika a tiska-
fe Standy Kratochvila. Jako dfevomodelar
pracujici v Sigmé Slatina ziskal zase schop-
nost a pottebu usporadat si plochu i prostor.
V dobé studia na Fakulté vytvarného uméni
VUT Brno navstévoval David Medek spo-
le¢né s bratrem Tomasem ateliér sochatstvi
profesora Vladimira Preclika, s nimZ nava-
zali spolupraci jiz dfive, a to na femeslné
realizaci nékolika skulptur (Ucim se Iétat,
Pomnik revoluce). Respektoval Preclikovu
preciznost a sam peclivé trvd na dotazeni
formy do nejmensiho detailu.

Ranou fazi Medkovy tvorby ovlivnila
ucast na nékolika sochafskych sympoziich.
V roce 1995 se tcastnil sympozia mladych
vytvarnikdi s nazvem ,Ivar mista“ v Bos-
kovicich a druhého ro¢niku Evropského
sochafského ateliéru na Orliku, pro néz

David Medek, Ornament, 2014, ABS plast, roz-
mér: 105x60 cm, 3D tisk. Foto D. Medek.

David Medek, Modry otisk, 2005, ofsetova barva,
tiskatko - dfevo, rozmér: 100x100cm, tiskatko
pramér 30 cm. Foto D. Medek.

David Medek, Ornament, 2014, ABS plast, roz-
mér: 120x60 cm, 3D tisk. Foto D. Medek.
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vytvoril dfevénou plastiku o vySce ¢tyf metrit nazvanou Compozice. Ustfednim motivem
Medkovy tvorby se stava sloup, symbol smérovani. Jeho orlickd podoba je obohacena o fadu
ostnatych elementt.

O rok pozdéji pro ¢tvrty roénik Mezinarodniho socharského sympozia ,,Dfevéna plasti-
ka“ ve Zd4ru nad Sdzavou dokon¢il tfimetrovou dfevénou plastiku nazvanou Sloup. Skulp-
tura slozend ze ¢tyt polosloupt tvorenych konvexnimi vertikalnimi pasy je ptirozenou sou-
¢asti celého prirodniho prostoru a pres svij skromny material vynika nevtiravou monu-
mentalitou. V roce 1997 dokoncil Sloup - compozice v piskovci, s vertikalnimi plastickymi
pruhy oZivenymi smyckami. Ucast na ¢tvrtém ro¢niku Mezindrodniho sochaiského sympo-
zia v Novych Zamkoch v roce 1998 uzavrel realizaci kruhové dfevéné plastiky o priméru
180 cm nazvané Tiskdtko pro Nové Zdmky. Mezi lety 1997-1998 vytvoril dvé drobnéjsi pis-
kovcové plastiky Tiskdtko (1997) a Kulicka (1998), kde prokazal nejen cit pro realizaci v ka-
meni, ale i silnou potfebu estetickych parametrt sochatského dila. Nasledovala socharska
sympozia Brnénsky plenér a Sloup v Olomouci 2002, VIL. mezinarodni sympozium Hany
Wichterlové v Prostéjové 2009 a dali.!® Z vyslednych realizaci prevazoval motiv sloupu
komponovany na principu mohutného dfevéného objektu s modifikacemi ¢i prostorovymi
sitémi redukovaného geometrického ornamentu. Motiv otisku neni pouhou formalni vizu-
alni hrou. Vzdy je uzivan ve vztahu k danému prostoru a zejména k lokalité, kde je tvofen
se zamérem posilit genia loci. ,,Ornament tvofi jeden ze zdkladii vsech velkych civilizaci. Neni
to pouze umélecky vyzdobny prvek, ale predevsim mimotddné sloZitd entita, nesouci v sobé
mnozstvi informaci z mnoha oblasti lidské kultury a psychiky. V ornamentu jsou zakédovd-
ny nejriiznéjsi ndbozenské, filosofické, estetické, ale také emociondlni roviny. Proto ornament
predstavuje jeden z univerzalnich klicii k pochopeni clovéka a jeho tidélu na tomto svété. Je
vse spojujicim prvkem, volné prechdzejicim z jedné kultury do druhé,“ jak shrnula Petra Po-
lakova v textu k vystavé ,Ornament, svétlo a kaligrafie, jiZ se umélec v roce 2016 v Praze
zucastnil.!!

Robert Bucek, Jan Antonin Bata, 2015, umély kdmen, vyska 280 cm. Foto R. Bucek.
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Pevné stanovené pozadavky na sochat-
skou préci v ateliéru profesora Preclika pfi-
vedly Davida Medka, po ukondeni magis-
terského studia v roce 1998, k ptirozené
potiebé prekrocit mantinely dané ateliéro-
vou tvorbou a konfrontovat prostor s plo-
chou. Vytvotil sérii maleb doprovazenych
drobnym dfevénym objektem, kdy motiv
této plastiky - tiskatka je preveden do plo-
chy a obvod objektu, kuptikladu jeden metr,
odpovidd délce tisku na $epsovaném platné.
Po roce 2000 podklada platno pro zpevné-
ni plochy sololitem. Vznika tak specificka
konfrontace a soucasné harmonie pozitivu
a negativu v jasnych barevnych kontrastech
s vyraznym akcentem hravosti. Opakujici se
rastr jej inspiroval jak v plastice, tak i pozdé-
ji v malbé. V priibéhu studia na Fakulté vy-
tvarnych uméni VUT v Brné si privydélaval
typografii a fascinovaly jej tiskarské mecha-
nismy a zejména rotacni valce, jejichz motiv
nachazime v autorové tvorbé v mnoha po-
dobédch. Prvotni ideou sochare byl sloup-
-valec coby monumentalni tiskatko. Zajem
o multiplikaci geometrického obrazce, ktery
pak David Medek casto uplatnil v dfevénych
plastikach, sim autor pfisuzuje silnému vje-
mu, ktery v ném zanechal otisk a ubihajici
rastr pneumatiky na mokré cesté. V dobé
studii se také podilel na mnoha realizacich
v oblasti uzité grafiky a rota¢ni valce pod-
nitily jeho zdjem o nasobeni urcitého znaku
a o jeho zdznam v plose malby nebo na po-
vrchu skulptury.

V roce 2000 nastoupil David Medek
na Katedru vytvarné vychovy Univerzity
Palackého v Olomouci, kde vyucuje sochat-
stvi. Ackoliv je zndm v souvislosti s geomet-
rickym smérovanim, jako citlivy pedagog je
i vynikajici modelér a svou potiebu figural-
ni kompozice i organického tvaru vyvazuje

Robert Bucek, Dést, 2016, umély kdmen, rozmér:
230%230%210cm. Foto R. Bucek.

Robert Buéek, Portrét Bronislava Poloczka, 2013,
bronz, vyska 52 cm. Foto R. Budek.

v soukromi pfi tvorbé betlémii. Na pocatku tietiho tisicileti navazal na predchozi tvirci
koncepci, pri¢emz velmi podnétna pro néj byla osobnost Jitiho Valocha, ptsobiciho v Klu-
bu konkretistd, ktery jej v roce 2003 zafadil mezi ucastniky vystavy Nejmladsi, poradané
Narodni galerii v Praze. V témze roce byl zastoupen na vystavé Ornament v soucasném

uméni'?

a o rok pozdéji na vystavé Folklorismy v ¢eském uméni.!3 V roce 2005 nésledovala

ucast na I'V. novém Zlinském salonu a roku 2007 ve Slovackém muzeu v Uherském Hradisti

na vystavé nazvané Ctyfi struktury.'
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Ackoliv David zvolil zcela svébytny zptisob socharského vyjadfovani, jeho souznéni
a emociondlni blizkost s Tomasem Medkem jsou provzdy dané. Od roku 1998 ptisobi Tomas
Medek na Fakulté vytvarného uméni VUT Brno pii Ateliéru sochafstvi Michala Gabriela
a vyrazné vychazi z poznatki ziskanych studiem a uzitim 3D technologii. ,,...od roku 2005 jsou
nékteré objekty ptimym 3D vytiskem z pocitace, zhotovené z ABS plastu ¢i sddrového kompozitu.
Naskenovand data objektii prenese autor do pocitace, kde pak pracuje s jejich riznymi fezy
anebo objekty deformuje, perforuje a konstruuje nové vnitini struktury, které poté nechd
vytisknout v 3D tiskdrné v jiz zminéném materidlu.“!> Moznosti jejich vyuZiti pro sochatskou
praci a perspektivam dalsiho rozvijeni tfidimenzionalniho prostoru vénoval v roce 2014 svou
doktorskou praci nazvanou Komparace modelovdni v redlném a imaginativnim 3D prostoru
pravé David Medek. Text jeho studie ,,...pfibliZuje nové pristupy a postupy uplatriované
v rdmci tvorby uméleckych prostorovych objektil, zdroveri viak upozorriuje i na problémy spojené
s imaginaci a na nutnost i naddle vyucovat v ramci vysokoskolskych pracovist s uméleckym
a pedagogickym zamétenim haptické modelovini, které rozviji prostorovou a rozmérovou
predstavivost, jiz nedokdze nahradit Zddny - byt sebelepsi t¥idimenziondlni software.“'®

Moznosti 3D tisku predstavil v sérii Ornamentii, prezentované ve Zliné (Ornamenty,
Optika Zlin 2014-2015) a na vystavé Zase spolu (Méstskd galerie Otrokovice, 2015). V sou-
¢asnosti pripravuje cyklus basreliéfti opét v soucinnosti s 3D tiskem. Novy zptisob prostoro-
vého utvareni a jesté nezmapované moznosti jeho plného vyuziti ldkaji umélcovu zvidavou
mysl. Pomyslna konfrontace klasickych sochatskych postupii s nekone¢nymi modifikacemi
novych technologii nebude mit vitéze. Oteviené pole vSech variant ovladne v ptipadé Davi-
da Medka symbiéza a harmonie, jejiz sochatskou podobu lze s radosti ocekavat.

Robert Bucek, absolvent Kotrbova socharského ateliéru Fakulty uméni v Ostravé, projevil
ve své tvorbé silnou potfebu promény tvirc¢iho vyjadfovani. Prestoze jeho dilo ¢itelné
vychazi z kfestanské ikonografie, uvazovani autora nad prevazné biblickymi tématy ma

Robert Bucek, Zlaté tele, 2012, jilmové dfevo, kii- Robert Bucek, Zmrtvychvstani, 2011, polyester,
dova polychromie, zlato, rozmér: 48x50x300cm.  rozmér: 43x70x13 cm. Foto R. Budek.
Foto R. Budek.
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mnoho rozdilnych podob a také skéla uzitych materidlt je dctyhodna. Kazdé definitivni dilo
je v8ak vyslednici dlouhé a peclivé ptipravy, vychazejici z desitek kresebnych i sochatskych
studii. Vyrovnat se se sakralnimi ndméty vyrazovymi prostfedky dneska ziistava spise
bolavou oblasti sou¢asného uméleckého déni. Robert Budek se opétovné vraci k vybranym
tématim a hleda pro né adekvatni umélecké ztvarnéni.

V dobé studii prevazoval u Roberta Bucka zajem o figuralni sochatstvi, ktery byl pa-
trné reakci na predchozi idobi vénované prevazné uzité keramice. Od roku 2002 studuje
lidskou figuru, zpoc¢atku ovlivnén fenomenologickym postojem Alberta Gicomettiho, kdy
umélec je presvédcen, ze Zivotni velikost neexistuje a ztencuje formy témér na hranici je-
jich postizitelnosti. Ustfednim zdjmem umélce je vnitfni stavba sochy, jeji osa a kostra.
Podnétem k tvorbé se stava Robertu Buckovi ptibéh. Narativni citéni je v této fazi vychozi
linii. Teprve v letech 2006-2007 postupné smétuje od pribéhu k symbolu, jak pfipomind
Hana Vorlova. ,,Na skole se zddlo, Ze Buckovou cestou budou figury, at uz samonosné ¢i
sriistajici s kolovymi, i kdyZ nepohyblivymi zdkladnami. Patrnou potfebu pohybu, byt jen
v ndznaku, viak jesté pred diplomkou zacalo zatlacovat do pozadi védomé statické (mimo-
chodem v soucasném umeéleckém provozu cim ddl nosnéjsi a aktudlnéjsi) ,pronikové® ci
presahové téma umeéni/sochatstvi na pomezi architektury. Neskutecnd trpélivost pfi hleddni
onoho jediného, jedinecného spravného tvaru se dala vysledovat uz v této jeho sérii stihlych
(prevdzné) dievénych staveb — babylonskych vézi.“!7 Véze nebo také Rozhledny jsou prosto-
rovym ztvarnénim duchovniho smérovani z temnot vzhtru. Tvoreny ve dfevé, v kameni
i keramice stejné jako Schody nesou tentyz ideovy smysl. Silné jej oslovilo také biblické
téma Archy, které je pro néj mementem lidské docasnosti a potfeby navratu ke stfidmosti
a prostoté. Vytvoril nespocet variaci ve drevé, keramice i v mramoru a znovu se k tématu
vraci kolem roku 2012.

Po studiich mezi lety 2008-2010 ptisobil Robert Bucek jako asistent na katedfe so-
chafstvi Fakulty uméni Ostravské Univerzity v ateliéru profesora Maria Kotrby. Vliv to-
hoto bytostného figuralisty je ¢itelny nejen na zdkladé komparace formalnich znaka, kdy
prevazuje pevna, hladka forma, vélcovity tvar a zamérna stati¢nost evokujici trvéni. Je to
také souznéni spocivajici ve snaze predat a zpfitomnit eticky rozmér biblického pribéhu
(Muz s berdnkem, dievo, tkanina, 2011). V téZe dobé vznika v rdmci Mezindrodniho so-
chatského sympozia v Istanbulu mramorova skulptura Jan Krtitel (2011), kterd md svij
predobraz v piskovcové verzi vytvorené o rok dfive pro sympozium v Hoficich. Sochar
se soustfedil pouze na utatou hlavu svétce polozenou na podlozce. Nejtemnéjsi okamzik
svétcova martyria je tak soustfedén na duchovni vyraz jeho klidu a smifeni. Robertu Buc¢-
kovi je téz blizky stylovy synkretismus italské transavantgardy, zejména Mimmo Paladi-
no. Neokazala a emocionalni tvorba Louise Bourgeois jej zase oslovila svou oprosténosti
a vyrazovou silou. Potfeba stfidmosti je koncentrovand v drobnych plastickych studiich
na pomezi art-brut - sv. Frantisek (keramika 2010-2011), Adam (sadra, kira 2011). V ke-
ramice vytvoril prosty a puvabny reliéf Zmrtvychvstdni (2010), vychazejici z ikonografie
anglickych iluminaci.

V roce 2011 dokoncil Robert Bucek doktorska studia na Akademii Sztuk Pieknych I
Eugeniusza Gepperta ve Vratislavi. Sdm autor povazuje toto obdobi za prilezitost k umé-
lecké bilanci.!® Od roku 2014 vyucuje Robert Bucek kresbu a keramiku na katedie vytvarné
vychovy Univerzity Palackého v Olomouci. Prace se studenty se mu jevi velmi smysluplna,
napliuje jej a citi ji jako své poslani. Vnima zodpovédnost za kvalitni pfenos pozndni a tviir-
¢i energie na dalsi generace. Vyuku nastavil proti vymezovani a podporuje touhu délat véci
jinak. Soubézné s pedagogickymi povinnostmi se tc¢astni sympozii, individualnich i kolek-
tivnich vystav.!” Mezi jeho posledni realizace nalezi jak portrétni busta, tak i figuralni plasti-
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ka v nadzivotni velikosti. Socha sediciho Jana Antonina Bati (2015) jako mladika, vytvorena
v umélém kameni, vykazuje cit pro télesny vyraz, ale téz respekt k prostoru, jenz dilo nové
utvari. Robert Bucek zvitézil v soutézi na vytvoreni portrétnich bust hercti Bronislava Polo-
czka (bronz, 2014) a Marie Glazrové (bronz, 2014) v jejich rodisti v Horni Suché. Zejména
v Poloczkovi ozivil svéraznou osobnost herce a prokazal schopnost presvéd¢ivé modelace.
V nedavné dobé pak dokondil kostelni mobiliat v Radéjové (2016) a také pozoruhodnou
plastiku kruhového tvaru Zddlo se mi o desti (umély kamen, 2016). Konfrontace klidu a po-
hybu, probouzeni rodici se energie, Cistota tvaru a duchovni potencial uvedeného dila je
mozna ideovym vychodiskem samotného autora.

Robert Buc¢ek netouzi v dobé zamérného uméleckého synkretismu po stylové jednoté.
Nechce byt rukojmim jediného sochatského vyrazu a védomé nabouravd také vlastni zazité
formalni smérovani. Neustrnout a pokazdé znovu pristupovat k vyznamové roviné i prosto-
rové vyzvé jinak, povazuje za nepostradatelny tvir¢i princip. Sochat zosobnuje vztah k tra-
dici, ale téz potencidl svéd¢ici o potfebé sloucit obecné platna zavazna eticka paradigmata
s vyrazovymi prostfedky soucasnosti. Ackoliv se nachdzi v opa¢ném poli, nez je konzistent-
ni a vyttibena tvorba Davida Medka, jeho potteba dobrat se adekvatniho vyrazu je prova-
zena stejnym tvirc¢im usilovanim. Socharské dilo obou kolegt je tak svébytnym obrazem
uméleckého sméfovani soucasnosti.
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Doc. PhDr. OlgaBadalikovd, Ph.D. (n. 1951), predndsi na katedie vytvarné vychovy déjiny vy-
tvarného uméni. V rdmci vyuky preferuje interdisciplindrni vazby a vztah k filozofickému i historickému
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& Antique, Ateliér, Prostor, Grapheion, Tvar atd.).

David Medek and Robert Bucek - A Reflection on Sculptural Art in the Context of Changes in
Space Production

Abstract

The study reflects the metamorphoses of thinking about space from the principles of modernism to
present-day variability. Its goal is to point out essential development changes in 20 century art which
made way for present-day sculptural expression and whose seriousness is reflected in production of
present-day generation of sculptors. On the background of the clashes between artistic ambitions
and theoretical knowledge it is possible to comprehend a vital art of David Medek and Robert Bucek
in a more detailed way. Both artists share the job at Artistic Department of Palacky University in
Olomouc and they both live and work in Southern Moravia.

David Medek shows interest in multiplication of a certain symbol and its manifestation on the
surface of a sculpture. The prevailing motif is the one of a column composed on the principle of
a huge wooden object with modification a reduced geometrical ornament. The artist’s natural desire to
confront space with surface gave birth to a series of paintings accompanied by a little wooden object.
At present, the artist’s inquisitive mind is lured by a new way of space modelling by a method of 3D
print the use of which has not been fully utilised yet.

Robert BuceK’s creed is the artistic principle of not getting stuck and trying to approach both
meaning level as well as space challenge in a different way every time. He is the embodiment of
tradition and also of the potential to join generally acknowledged and serious ethical paradigms with
present-day means of expression. Though he is on the opposite side from consistent and refined art
of David Medek, his urge to find and adequate expression is fuelled by the same creative drive. Thus
the sculptural art of both colleagues is an original expression of the present-day artistic development.

David Medek und Robert Bucek - Reflexionen der bildhauerischen Zijelsetzungen im Kontext der
Wandlungen des riumlichen Schaffens

Zusammenfassung

Die Studie ist eine Reflexion der Metamorphosen des rdaumlichen Denkens von den Prinzipien der
Moderne zur Variabilitit der Gegenwart. Thr Sinn ist es, auf die grundsitzlichen Entwicklungswenden
in der Kunst des 20. Jahrhunderts hinzuweisen, die den Weg zum heutigen bildhauerischen Ausdruck
6ffneten und deren Relevanz sich auch im Schaffen der heutigen Bildhauergeneration widerspiegelt.
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Im Hintergrund der Zusammenstofle kiinstlerischer Ambitionen und theoretischer Erkenntnisse
der heutigen Tage ist das vitale Schaffen von David Medek und Robert Bucek klarer zu erfassen. Beide
Kiinstler verbindet ihre berufliche T4tigkeit am Lehrstuhl fiir Kunsterziehung der Palacky-Universitit
Olomouc und beide leben und schaffen auch {ibereinstimmend in Stidméhren.

David Medek beweist Interesse am Vervielfachen bestimmter Merkmale und an deren Wiedergabe
in der Fliache oder auf der Oberfliache der Skulptur. Bei den entstehenden Objekten iiberwiegt das
Saulenmotiv, komponiert nach dem Prinzip eines michtigen Holzgegenstands mit Modifikationen
eines reduzierten geometrischen Ornaments. Aus seinem natiirlichen Bediirfnis, Raum und Flache
zu konfrontieren, entstand eine Serie an von einem kleinen holzernen Objekt begleiteten Malereien.
Zurzeit locken den wissbegierigen Geist des Kiinstlers die neue Art der raumlichen Gestaltung mit der
Methode des 3D-Drucks sowie die noch unerforschten Moglichkeiten ihrer vollen Nutzung. Robert
Bucek betrachtet es als ein unverzichtbares schopferisches Prinzip, sich zu bemiihen, nicht stehen zu
bleiben und jedes Mal auf andere Weise an das Bedeutungsniveau und die rdumliche Herausforderung
heranzugehen. Der Bildhauer verkorpert die Beziehung zur Tradition, aber auch ein vom Bediirfnis,
allgemein geltende wichtige ethische Paradigmen mit den Ausdrucksmitteln der Gegenwart zu
verbinden, zeugendes Potenzial. Obwohl er sich im entgegengesetzten Feld als das konsistente und
ausgefeilte Schaffen von David Medek befindet, wird sein Bediirfnis, zu einem addquaten Ausdruck zu
gelangen, vom gleichen schopferischen Bestreben begleitet. Das plastische Werk beider Kollegen ist so
ein eigenwilliges Bild der kiinstlerischen Zielsetzungen der Gegenwart.

282



