FRANCOUZSKE PODNETY V DILE MORAVSKEHO
MALIRE JOZI UPRKY A OTAZKA ZAUJETI UMELCE
MYSLENKAMI REGIONALISMU

Josef Maliva, Olomouc

Ohlasem nedavného vyroé¢i 150 let od narozeni malife Jozi
Uprky byly umélcovy vystavy konané v Hodoniné a v Pra-

Uprkova dila v prostorach nékdejsi jezuitské koleje v Uher-
ském Hradisti) a rovnéz doprovodné akce, mezi nimiz
do popredi se dostaly obsahlé publikace z pera nékolika his-
toriki uméni.

Vytvarny fenomén predstavovany dilem Jozi Uprky zrodil se zfejmé az v roce 1893, po né-
vratu jiz rutinovaného umélce z kratkého pobytu v Patizi v zimnich mésicich let 1892-1893.
Tento studijni pobyt neztistal bez odezvy. Podnéty francouzského malifstvi v umélcové tvor-
bé projevily se zahy v nékolika smérech, z¢asti snad bezprosttedné po navratu z cesty. Jak uz
vicekrét bylo v literatufe pfipomenuto, jsou ¢itelné na obraze Stérkare, ktery se ndmétove
shoduje se star$im dilem Gustava Courbeta.! Uprka ndmét redukoval na jedinou postavu
a vyhnul se tak nejen déjové vypravnému akcentu Courbetovy malby (roztloukdni kamene
a jeho prenaseni druhou osobou), ale ¢aste¢né rovnéz stati¢nosti postavy Stérkare zachyce-
né v pohybu. Zachyceni pravice $térkate s nastrojem, v okamziku naptahu, neni v Uprkové
podéni tak markantné statické pfi zdznamu v takzvaném ,,mrtvém bodé“ a scénu, zasaze-
nou do krajinného prostredi slovického venkova, ozivuje bezprostiedni pohled na pracovni
déni postav v pozadi malby. Celkova kompozice Uprkova dila je ovSem odli$na, je klasicka,
s dominantnim centralnim motivem v poptedi a s hlubokym prtihledem do vzdaleného
krajinného pozadji, jak tomu byvalo i na obrazech Frangoise Milleta. Uprkovo dilo je v§eo-
becné datované k poloviné devadesatych let 19. stoleti. Lze vSak predpokladat, jak naznacuje
i text vzpominkové publikace umélcovy dcery, ktera uchovala otcovu vzpominku na studie
k Stérkati v umélcové uherskohradistském ateliéru, ze piipravné prace k obrazu vznikly jiz
dfive, nejspise kolem roku 1893.2

Druhym kompozi¢né ptibuznym Uprkovym dilem, patrné ze stejné doby, je olej ma-
lovany na platné, nazvany Odpocinek.’> Toto platno predchdzel drobny, téméf identicky
a dosud neznamy obraz malovany na kartonu, jehoz dataci vzhledem k ,,drobnopisnému®
provedeni lze odhadem pfifadit rovnéz k roku 1893.# Moznym podnétem i zde mohlo byt
proslulé Courbetovo dilo. Za ndamétové vychodisko miizeme povazovat stéZejni dilo zminé-
ného francouzského autora Slecny na brehu Seiny. Zachycuje rovnéz dvé postavy ve chvili
odpoéinku za horkého slunného dne.> V obou ptipadech se autofi vyhnuli oné diskrepan-
ci vyplyvajici ze zachyceni pohybu, v obou ptipadech jde o pozitivistické pojeti malby za-
znamenavajici na obraze pouhou matérii, hmotné byti oprosténé od tradi¢nich ideovych
podtextu a $irSich myslenkovych souvislosti, ¢i 1épe fe¢eno bez veskerych déjovych vazeb.
Na obou obrazech, které srovndvame, postava umisténa v popredi lezi a spi, druha posta-
va za ni bdi a je zaznamenana ve chvili jakéhosi ,,dolce farniente®. Na francouzské i Uprko-
vé malbé nachdzime jisté atributy doby a spolecenské prislusnosti postav ztetelné z odévir
i z motivu ptihodného ,,zatisi; tu zatisi s prostou stravou, tam zati$i s kvétinami. V pozadi
francouzskych sle¢en protéka feka Seina, v pozadi slovackych venkovani spatfime plynuly
»tok® zralého obili. Vedle ikonologické vazby obou obrazt konstatujeme i vztahy v obecné
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vytvarné roving, jez se tykaji zptisobu malifského naziraného dila vychdzejiciho z koncepce
objektivisticky uchopené skute¢nosti.

Bezprostredni vizualni a haptické vjemy reality zaznamenané na zminénych malbach
sehravaly v Uprkové tvorbé primdrni roli jiz dfive, nékolik let pfed jeho poznanim fran-
couzského malifstvi z autopsie. To pfirozené neznamend, Ze by jeho tvorba nebyla nazorové
spjata s vytvarnymi poznatky z let jeho mnichovského studia. K drobnym pracim zachycu-
jicim drsnou realitu Zivota (napf. na olejomalbach na platné: Zebrdk, 1887, Tarmak ve Velké
nad Velickou, 1888, Déddcek Zeman, 1888) a na dal$ich malbéch, vytvorenych po prichodu
Uprkova pritele Hanuse Schwaigra na Slovacko na jare roku 1890, se pridruzila fada dalsich
obrazt (Rdno po hodech, Vrzga¢, Chiiva a dalsi).® Zjevné smyslové zaujeti malife realitou
opiralo se v téchto dilech jesté o vytvarnou tradici mnichovského umeéleckého prostiedi.
Az k nekonvenénimu pojeti malby, k jadrnému vytvarnému projevu a robustnimu vyrazu
umocnénému temperamentnimi tahy $tétce a relativné uvolnénému rukopisu dospél Uprka
zejména na rozmérném obraze, jenZ zachytil trhovou scénu zkousky sily koné v plném za-
prahu, dile vyjadfujicim nesentimentalni postoj autora a jeho prostou lidskou tcast s vsed-
nim venkovskym dénim (Zkouska na tarmaku).”

Vys$e zminéna dila, tematicky svazana s drsnym Courbetovym naturalismem, reprezen-
tuji jen jednu z cest zvolenou v tvorbé slovackého umélce. Druhou predstavuji malby, vy-
chazeji z tradi¢néjsi, o vice nez tficet let starsi, plenéristické koncepce obrazti Jeana-Francoi-
se Milleta. I ta se v Uprkové tvorbé zrodila na pocatku devadesatych let, jak o tom svédci
scenérie se skupinou pasackd pri ohni provedena malifem v akvarelu v roce 1893 a zédhy
opakovand na rozmérnéj$im platné v olejomalbé i fada dalSich plenéristickych kompozic.
V literatute byla jiz dfive pfipomenuta kompozi¢ni i myslenkova paralela mezi Milletovou
6dou na religiositu a pracovni udél venkovského lidu vyslovena francouzskym malifem
v obraze Vecerni modlitba a Uprkovym olejem Nedélni rdno obestfenym atmosférickym mé-
diem, které podtrhuje duchovni rozmér malby.?® I tato plenéristickd vyrazovd vrstva byla
v Uprkové tvorbé devadesatych let zastoupena dal$imi malbami (naptiklad obrazy Na honu,
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Odpocinek na poli, ol., pl, 18 x 25,5 cm, soukromad sbirka v Némecku.
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Na pastvu, Dusicky a dal§imi).” Spise v obecné ndmétové poloze mohly moravského malife
oslovovat rovnéz mnohé ruralistické Milletovy malby s motivy venkovant pti praci i odpo-
¢inku na poli, postavy rozsévace nebo skupiny ov¢ich stad. I na$ malit inklinoval k realis-
ticky artikulovanému ruralismu, jak jej ve svych obrazech pregnantné malifsky vyjadfoval
Jules Bastien-Lepage. Reprodukce tohoto francouzského malife, dle slov Uprkovy dcery,
nechybély ani v ateliéru jejiho otce.

Treti a pro slovackého malife nejcharakteristi¢téjsi vytvarnou cestu predstavovaly obra-
zy, ve kterych umélec vyjadroval niterny vztah k rodnému venkovu a jeho lidem. Joza Uprka
jej formuloval v namétech, v nichz hlavni roli sehravaly krojové a zvykové zvlastnosti jiho-
moravského regionu. Délo se tak v malifskych zaznamech postav odénych do dolhackého ¢i
hornackého kroje i celych skupin ucastniki lidovych a cirkevnich slavnosti na Slovacku, kde
venkované i obyvatelé tamnich méstecek vychdzeli ve svate¢nich tborech i na nedélni mse
do kostelii. Nejéastéji se shromazdovali o poutich, hodech nebo pti unikatni slavnosti ,,Jizdy
krala“ V tomto smyslu vzeslo, po ptipravnych studiich a akvarelové ouvertute, v roce 1893
i kli¢ové Uprkovo dilo Pout u svatého Antonicka.'® Shromazdéni postav poutnikii ve slovac-
kych krojich, kteti kle¢i v modlitbé pred poutnim kostelikem na kopci u obce Blatnice, za-
chytil malit v men$im formatu platna, na némz se jednotlivym postavam dostalo az ,,drob-
nopisného” §tétcového zpracovani. Vys$e zminéna prvni verze malby Odpocinek vede k pred-
pokladu, ze jemnou praci drobnym §tétcem, jak jsme ji znali jiz na pocatku let devadesatych
i z obrazu Détské procesi, praktikoval umélec rovnéz kratce po ndvratu z Patize.!! Teprve
povzbuzen cenou Mention honorable ziskanou za obraz s nimétem pouté u sv. Antonicka
na patizském Jarnim Salonu a pozitivnim ohlasem také u domadci kritiky, rozhodl se Uprka
vytvorit repliku obrazu ve vétsich rozmérech (90,5 x 151 cm). Zfejmé stejné rozmérnéjsi
repliky dockaly se i nékteré dali studie a mensi prace. Az k extrémni monumentalizaci, pro
slovacky region bezpochyby nejosobitéjsi lidové slavnosti, rozhodl se Joza Uprka na obraze
Jizda krdlii ve VIcnové - olejomalbé dokoncené az v roce 1897 na platné o tctyhodném roz-
méru 127 x 310cm (i toto dilo predchazela nejedna mensi verze malby).!?

Na zminénych a také na dal$ich obrazech folkloristického ladéni z téchto let lze sledovat
ryze vytvarnou devizu, kterou si malif pfivezl z cesty po zemich zapadni Evropy, jmenovité
z francouzské metropole, ktera jiz o deset let dfive pfijala podnéty impresionistii, umélca,
pro néz primdarni malifskou roli sehravaly na obrazech bezprostfedni pocitky barevnych
skvrn, vjemy jemné nuancovanych téonu mlzné i projasnéné atmosféry a fikce pohybu. Jejich
malby vyvolavaly v divacich dojmy, Ze jde o zaznam ndhodné voleného okamziku a pravé
nyni probihajictho déni.!? Je zndmo, ze v dobé pobytu v Pafizi navstivil Uprka fadu vystav
a galerijnich expozic, jejichz zhlédnuti mu doporucil Alfons Mucha (1860-1939), ktery
na patizském nadrazi uvital svého druha ze Slovacka, spolu s jinym zastancem myslenky
regionalismu, Augustinem Némejcem (1861-1938), jenz ve francouzském prostredi poby-
val teprve kratkou dobu. Bylo by zbyte¢né zkoumat, jaké obrazy nabizela v té dobé Mekka
evropského vytvarného uméni v galeriich a obchodech s obrazy. Moravského odchovance
mnichovské $koly jisté nezaujala dila té doby, kterd se vymykala v§eobecné uznavané kon-
venci. K malifsky uznavanym veli¢inam patfili v té dobé jiz nejen predstavitelé v dfivéj-
$ich dobach zavrhovaného impresionismu, ale téz mladi predstavitelé novych vytvarnych
tendenci.!* Uprka mohl nachdzet podnéty i v Muchové ateliéru. Mohly ho zajimat kresby
k davovym scéndm historickych namétti nebo obraz Cizi kolednici na moravském Slovdc-
ku.'> U Ludka Marolda (1865-1898), jenz byl do Patize vysldn jako stipendista na studiu
u prof. Gallanda jiZ v roce 1889, mohly jej oslovit i ¢etné ilustrace pojednané v duchu fran-
couzského luminismu. Uprkovu srdci nejblizsi byly bezpochyby plenéristické malby sel-
skych zanri a vyjev z bretanského venkova Vaclava Brozika (1851-1901), které se v této
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dobé rodily v jeho vzdaleném ateliéru.!® Malifskou tvorbu Uprky i Brozika spojoval také
spole¢ny inspira¢ni zdroj, kterym byla i tvorba ¢lena regionalistické novodachovské malif-
ské kolonie Fritze Uhdeho (1848-1911). Literatura uvadi, Ze k sezndmeni moravského ma-
lite s Vaclavem Brozikem i dal$imi ¢eskymi maliti doslo v této dobé pravé v Parizi. Mnohé
vytvarné podnéty, kterych se mladému Uprkovi v Patizi dostalo, mohly vzejit i ze studia
knih a reprodukci, kterych i v Muchové patizském ateliéru byla hojnost.

Moravsky mlady malif byl v ciziné vytvarné zaujat patrné setkdnim s impresionistickym
pojetim barvy, svétla a pohybu. Neprojevilo se to jesté na nové verzi starstho vyjevu z pou-
ti, koncipovaném na tradi¢nim duarazu na fikci hloubky prostoru pomoci ubihajici a vzdusné
perspektivy a na pevném vymezeni objemu. I motiv piti vody a div¢i postavy v popredi ne-
patfi k impresionistickym atributiim ve vystizeni momentni situace. K takovym bleskovym
zabérum patti az nékteré studie napriklad kont v rychlém pohybu k Uprkoveé Jizdé krdlii. Po-
hybové motivy, zejména cvélajicich koiiti, vznikaly v§ak v Uprkovych néértnicich jiz dtive.'”
K impresionistickému pojeti malby se moravsky malif po nav§tévé Patize nejztetelnéji priblizil
nakrétko v roce 1894 jen na nékolika obrazech, mezi nimiz je v tomto ohledu nejmarkant-
néj$im dilem malba BoZi télo v Hroznové Lhoté, zachycujici svate¢ni privod détskych postav
s ddmou se slune¢nikem v popiedi.’® V souladu s impresionistickou estetikou je na malbé
zachyceny pomérné mélky obrazovy prostor, vladne v ni zdanlivd nahodilost vyseku volené
scény, ktera ¢ini dojem déni probihajictho dale za déjovou sekvenci vymezenou okraji platna,
dale stétcové podani Sirokymi skvrnami taht $tétce a dochazi v ni k zachyceni slune¢niho svi-
tu filtrovaného médiem chvéjivého oparu jasného dne. V této mlzné atmosfére jakoby postavy
a véci ztracely hmotnou matérii a proménovaly se v hru barev, svétel a stintl.

Aktudlni odezva moderniho svétového malifstvi nestala se pro Uprkovo dilo signifi-
kantnim znakem a neprovazela je ani v dal$ich letech. Daleko pfizna¢néj$im stal se priklon
umélce k ryze regiondlnim motiviim. Tento malifsky fenomén nevyplyval patrné pouze
z citové vazby malife k rodnému kraji, ale bezpochyby souvisel i s $ir$i mys$lenkovou plat-
formou, kterou v minulosti bylo regionalistické hnuti zasahujici nejen vytvarné umeéni, ale
zejména oblast literdrni.!®

V otazce Uprkova vztahu ke Slovacku byl ¢asto citovan malifav vyrok: ,,...pracoval jsem
cely zivot [...] abych jako pfislusnik védomy tohoto kmene zachytil co moznd nejvice z to-
hoto Zivota.“ Umélec se vSak zdaleka neztotozioval s roli pouhého dokumentétora zivota
slovackého regionu, s poslanim jakéhosi amatérského etnografa, ktery zaznamendvé vSedni
a svate¢ni chvile zdejsich lidi. Jeho dilo sehravalo predevsim ryze vytvarnou roli a vstupo-
valo tak, jak jiz bylo uvedeno, byt s uréitym ¢asovym zpozdénim, do sféry celoevropského
kulturniho a myslenkového déni. Cetnd tematika jeho obrazii svazana s venkovskym pro-
stfedim a uchopena v duchu dobového naturalismu a plenérismu byla jako relikt roman-
tismu jesté v posledni ¢tvrtiné 19. stoleti znaéné oblibend. Z nejvyznamnéjsich osobnosti
francouzského malifstvi ji preferovali Jules Bastien-Lepage a Francois Millet. Ve vytvarném
uméni, ve svazku s venkovskou tematikou jiz od poloviny 19. stoleti, sehravalo vyznamnou
roli regionalistické hnuti prosazované fadou malirskych kolonii, které se zejména v posled-
nich desetiletich 19. stoleti, po prikladu skupiny francouzskych malift usazenych v malé
obci Barbizonu pobliz Fontenebleau, formovalo v rtiznych evropskych lokalitach. V jejich
vytvarnych zamérech sehravaly roli ponékud zidealizované predstavy o venkovském pro-
stfedi, nedotéeném dosud civiliza¢nimi procesy a mnohymi ne$vary velkomést, fikce mo-
ralni ryzosti prostych lidi, snahy o udrzenti jejich kulturni svébytnosti, jak tomu bylo jesté
zacatkem 20. stoleti v okruhu Uprkovych pfiznivci-spisovatelii a piatel.?°

Prvotni podnét k monotematickému zameéreni mali¥ské tvorby Jozi Uprky mohl vycha-
zet z prikladu ¢lent malifské kolonie usazené ve venkovském prostredi v méstecku vzdale-
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ném kolem dvaceti kilometr od Mnichova, v Dachové (Dachau).2! N4§ malif mél s vadci
osobnosti malifské kolonie — hlavnim predstavitelem zminéného novodachovského vytvar-
ného hnuti - Adolfem Holzelem shodou okolnosti mnoho spole¢ného. Oba byli piivodem
Moravené. Adolf Holzel (1853-1934) se narodil v Olomouci. Joza Uprka (1861-1940) po-
chazel z Knézdubu, malé obce na jizni Moraveé, ale i on stravil v hanacké metropoli nékolik
let béhem studia na vy$$im gymnaziu a vracel se do zdejsiho regionu pracovné jesté v poz-
déjsich letech. Oba umélci prosli skolenim na mnichovské akademii, oba jako maliti od-
mitali tradici akademické ,salonni“ malby a pro svou tvorbu nachazeli inspira¢ni zdroje
na venkové. Jeden ani druhy neptijal chladny akademismus zminéného malife Bastiena-
-Lepagea ani Milletiv zobecnujici idealismus a heroismus. Na realisticko-naturalistickém
zéakladé, byt kazdy po svém, volili sttedoevropskou cestu k plenéristické malbé. Teprve pred
polovinou devadesatych let se jejich umélecké cesty diametralné rozesly. V Uprkové malbé
se nadale prohlubovala role bezprostfedniho vjemu lidského oka, Hélzlova tvorba sméfo-
vala naopak k sumarizaci tvart, k stylizaci a k hleddni duchovni podstaty malby. Oba v$ak
po nékolik let stdli v Cele spolecenstvi malitd, jejichz tvorba byla vSeobecné vniména jako
ohlas $ir$iho zdgjmu umélct o urdity region.

Holzelova dila byla s venkovskym prostfedim okoli Dachova svazand jiz od pocat-
ku osmdesétych let.?? Vrcholnym dilem malife se stal obraz Domdci poboznost, ve kterém
umélec neprijal ani fabula¢ni slozku patrnou na Leiblové obraze Dachovanky, ale ani krajni
naturalismus vysloveny Wilhelmem Leiblem v malbé T#i Zeny v kostele. Vy$e uvedenym di-
lem Domdci poboznost vyslovil Holzel sviij soudoby vztah k realité a upoutal divaky nejen
temperamentnim poddnim malby pojednané v harmonickych akordech Zlutych a modrych
tont a v souzvuku nartizovélych a zelenavych odstint i barevnych reflext, ale predev$im
osobnim pomérem k prostému venkovskému ¢lovéku, jenz sviij Zivot zasvétil své vife, praci
a starostem vSedniho dne a sdélil jej bez okdzalosti a s pokorou. Bylo to v dobé¢, kdy Upr-
ka dokon¢il obraz Zkouska na tarmaku. I on se zde vzeptel dobovym konvencim, ptiklonil
se k problematice venkova, setrval v§ak vice ve vnéjsi roviné tematického sdéleni a vizu-
alné sdilené reality, aniz by se vyslovoval k lidskym problémim obecnéjsiho charakteru.
I ve svych dalsich malbach sledoval Uprka predevsim souhru Zivych barev na obraze, hru
svétel a stind, vyraz lidskych tvari a atmosférické situace, radost a veseli svate¢nich dnd, bo-
hatost kroji slovackého lidu pti praci i odpocinku. Ale i on vstupoval do chrdamu, aby vystihl
soustredéné tvare zboznych venkovanti pti kazani, zachytil tvafe Zen s riizencem v rukou pti
modlitbé, ttumodil tklivou atmosféru vecera ve svatek Dusicek anebo vyslovil lidské soucité-
ni s chudobou a bidou téch, kteti prichazeji na pole po sklizni a pti svém pabérkovani jsou
vdé¢ni za kazdy brambor zapomenuty na poli.

Regionalistickd a folkloristicka tematika v dile Jozi Uprky a v uméleckém okruhu, jenz
se sousttedil bezprosttedné kolem jeho osobnosti, v prvopocatku jevila zfetelné konotace se
snahami ¢eské kulturni vefejnosti o posileni narodniho sebevédomi. K uvédoméni narodni
identity prispivaly na Moravé i jiné aktivity, zejména uplatnované ¢etnymi lidovymi vystav-
kami, které se konaly naptiklad v Brné, Ole$nici, Boskovicich, Trebi¢i nebo v Hodoniné,
na nichz participovalo ¢eské vytvarné umeéni a krajové uméni lidové. Vystavu umeéleckou,
primyslovou a narodopisnou, ktera se konala v roce 1892 v Hodoniné, doprovazel katalo-
govy spisek s tvodni promluvou Renaty Tyr$ové ,,O vyznamu lidovych vystavek umélec-
kych® Na podobnych akcich byla prezentovana i dila prednich ¢eskych umélcti. Pozdéji se
nérodnostni akcent prenasel predev$im na moravské teritorium anebo na $ir$i sféru Slovac-
ka vnimanou jako moravské Slovensko, tvorici celek s uherskym Slovenskem. Sounalezi-
tost slovenskych a slovackych umélcti nejrazantnéji vyjadrovala Umeéleckd vystava slovenskd
usporadana v Hodoniné v roce 1902. Tato velkolepa a medialné $iroce propagovana akee,
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iniciovand skupinou vlastenecky citicich a kulturou zaujatych ucitelt, byla komentovana
nejednou jako akt probouzejiciho se slovenského narodniho a kulturniho sebeuvédomova-
ni.?? O rok pozdéji se také utvotilo prvni sdruzeni slovenskych vytvarnych umélcd, Gruppa
uherskoslovenskych maliarov.

Moravsti umeélci, mezi néz pattil také Uprka, byli zapojeni do spolkové ¢innosti br-
nénského Klubu ptitel uméni. Teprve po zcela prozaickych rozporech, jez se tykaly hlavné
organiza¢ni struktury spolku, rozhodla se skupina vytvarnych umélcti v cele s Aloisem
Kalvodou a Jozou Uprkou v roce 1906 z brnénské organizace odejit. Svoji secesi, jak znd-
mo, manifestovali samostatnou vystavou usporadanou spolu s nékterymi moravskymi
Zeni vytvarnych umélcii moravskych v Hodoniné (SVUM). Zahy pak, pod tlakem $ovinis-
ticky ladéné kritiky brnénskych zurnalistd, se preorientovali pouze na umélce hovorici
¢eskym jazykem. Neslo tedy o spolek inspirovany kolonii v Dachové, jak uvadi literatura
(viz pozn. 21), ale o lokdlné vymezenou instituci, kterd zprvu neproklamovala regionalni
ani jiny umélecky program, ale hledala odbytisté pro tvorbu svych ¢lent v nejblizsim oko-
li, v moravském prostredi.

Teprve o nékolik let pozdéji, kdyz SVUM dokoncilo v roce 1913 vlastni spolkovou
a vystavni budovu v Hodoniné, naznacil mluvéi spolku, spisovatel a publicista Alois
Mrétik, v katalogu zahajovaci vystavy ndzorové tendence predstavitelt sdruzeni, ideje,
nadéje i cile spojené s dalsi ¢innosti organizace. V popredi nestdl kupodivu program re-
gionalismu ¢i ruralismu, ale nesouhlas s prazskym kulturnim centralismem, a zejména
s pronikdnim modernich vytvarnych tendenci do na$i domaci tvorby.?* Vyrazny zéjem
hodoninského sdruzeni zasahoval druhotné do oblasti muzeologické a etnografické?
a v jeho programu ozyvaly se i ohlasy ideji panslavismu.?® Vymezeni vytvarné tvorby
na oblast Slovacka (pomineme-li ornamentiku ve vyzdobé hodoninského Domu umeélctt),
setrvavalo hlavné v tvorbé Jozi Uprky a jeho spolupracovnikil. Ve zminéném Mrstikové
uvodu se pojem ,,Slovace“ objevoval pouze okrajové.?” V dalsi tviiréi praxi ¢lentt SVUM
se dale prosazoval vytvarny tradicionalismus a programova izolace spolku od aktudlniho
vytvarného déni doma a v ciziné. Ta zlistavala po léta domnélou prednosti vétsiny ¢lentt
hodoninského sdruzeni. Nicméné Uprkovo figuralni malifské dilo v jeho osobitosti, vy-
tvarné kvalité a kulturni ptinosnosti pro ¢eské uméni v zavéru 19. stoleti ztistane trvalou
hodnotou jako pandan krajinarské tvorby zaki Julia Maraka, z nichz néktefi ptinesli tvar-
¢i vklad i do vytvarného déni na jizni Moravé.

Poznamky:

1 J. Uprka, Stérkat, 1895, ol., pl., 80 x 101,5cm, Narodni galerie, Praha; Gustave Courbet, Stérkati,
1849, ol., pl., 165 x 238 cm, Zwinger, Drazdany (zniceno).

Novakova-Uprkovd, B.: Besedy s JoZou Uprkou. Straznice 1996, s. 110.

Odpocinek, 1895, ol., pl., 65 x 97 cm, Moravska galerie v Brné, i. ¢. Z 2644.

Odpocinek na poli, (Bei der Rast), ol., pl., 18 x 25,5 cm, privatni sbirka v Némecku.

Sle¢ny na biehu Seiny, 1857, ol., pl., 173 x 205 cm, Petit Palais v Pafizi.

Zebrék, 1887, ol., dievo 30 x 12,5 cm; Tarmak ve Velké nad Velickou, 1888, ol., pl., 45,5 x 65,5 cm;
Dédacek Zeman, 1888, ol., pl., 38 x 58 cm; Rdno po hodech, 1890, ol., pl., 37 x 68 cm.

Zkouska na Tarmaku, 1890, ol., pl., 81 x 147 cm.

J.-E. Millet, Vecerni modlitba, ol., pl., J. Uprka, Nedélni rano, 1896, ol., pl., 80 x 110 cm.

Na honu, 1893, ol,, pl., 89 x 98 cm; Na pastvu, 1893, oL, plL., 65 x 95 cm; Dusic¢ky, 1897, ol., pl.
Pout u sv. Antonicka, 1893, ol., pl., 42 x 77 cm; Pout u Antonicka, 1894, ol., pl., 92 x 151,5cm.
Détské procesi, 1891, ol., dfevo, 24 x 48 cm, privatni sbirka.
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24

Jizda krala (mald), 1897, ol., pl., 50 x 100 cmy; Jizda krala ve VI¢nové, 1897, 172 x 310 cm.
Impresionisticky pristup k realité byl francouzskymi maliti vybojovan pred vice nez deseti lety pred
prichodem slovackého malife do Patize. V letech 1880 a 1881 probihala jiz patd a Sesta vystava
impresionisti a jejich obrazy pronikaly i do oficidlnich patizskych Salont. Na 7. vystavé v ulici
St. Honoré mél Pissaro 36 obrazti, Monet 30, Sisley 27 a Renoir 25 praci. Pro nejvyznamné;jsi z nich
realizoval Duran-Ruel o rok pozdéji jejich samostatné vystavy. Na patizskou vytvarnou scénu
pocatkem devadesatych let pocali jiz pronikat predstavitelé pointilismu a postimpresionistickych
smért syntetismu.

V dobé Uprkovy exkurze do centra evropského kulturniho déni dokoncoval Monet ve svém
ateliéru po dvou navstévach v plenéru svij prosluly cyklus rouenskych katedral a v predchozich
letech upoutavaly pozornost umélctl i vefejnosti vystavy jeho cykla Stohy a Topoly.

Obraz vytvofil A. Mucha v roce 1891. V téze dobé maloval obraz Slovansti vérozvéstové Sv. Cyril
a Metodéj, hldsaji uc¢eni Kristovo na Moravé i vyjev s Raffaelem Sanzio pfi praci.

Byly to naptiklad obrazy Svacina Zencii, Svacina v pfirodé, Navrat z pole, Prodavacka hus z Bretané,
Do pole a dalsi.

Studie k Jizdé krdlii ve VIcnové, 1893, ol., pl. 34,5 x 68 cm; Jezdec k Jizdé krdlil, asi 1890 az 1891,
ol., pl., 34,5 x 27 cmy; Ndcrt k Jizdé krdlii, 1891, kresba tuzkou, (reprodukovédno v: M aliva,],
Novédkova-Uprkova, B.aTomes,J. Lidové slavnosti v dile Jozi Uprky. Straznice 1966, s. 23).
Bozi télo v Hroznové Lhoté, 1894, ol,, pl., 82 x 132 cm.

Myslenka regionalismu ve stfedni Evropé nachazela zivnou pidu v decentralizovaném Némecku,
zejména ve Slezsku, kde se na prelomu 19. a 20. stoleti rodila dila velkého dramatika Gerharta
Hauptmanna. V nasi literatufe se zdjem o osobitosti jednotlivych regiont ujal naptiklad v dilech
romanopisce chodského kraje Josefa Simona Baara, ve vesnickych prézach Jana Herbena, v pracich
kronikafe jihoceského venkova Josefa Holecka, v romdnech z prostiedi vychododeského regionu
od Terezy Novakové a v dilech bratr Mrstika.

K takové idealizace prostfedi slovackého venkova ptispivaly i texty Aloise Mrstika, ve kterych
autor hovoril o nezkazeném vkusu lidu, o prostém a pravdivém Zivoté na venkové, Fisi ¢isté
poezie, ryzi slovanské kultufe a uslechtilé rase Slovace.

Souvislost Uprkovy malifské tvorby s novodachovskou $kolou naznacoval text vystavniho
katalogu Vytvarné uméni Moravy 1880-1920 (Moravska galerie, Brno 1994) Jitky Sedlarové na s.
11. Autorka v§ak mylné uvadi, ze malif Hugo Baar spolu s Jozou Uprkou a Bohumirem Jaronikem
usilovali po vzoru Hélzelovy malifské kolonie v Dachau zformovat moravskou krajinaiskou
$kolu. Podnéty k vytvoreni Sdruzeni vytvarnych umélctt moravskych v Hodoniné byly jiného
charakteru (viz P elik 4 n, J.: Sdruzeni vytvarnych umélctt moravskych. In: 100. vyroci zaloZeni
Sdruzeni vytvarnych umeélcii moravskych: [Galerie vytvarného uméni v Hodoniné 12. zdii -
25. listopad 2007: Zdhorskd galéria v Senici 6. december 2007 - 3. februdr 2008]. Hodonin 2007,
s. 14-19). O Adolfu Holzelovi blize: M a 1 i v a, J. Dvé ptipominky malife Adolfa Holzela
v Olomouci. In: Roc¢enka OAO v Olomouci 9/28, Olomouc 2001, s. 110-126.

Jiz v roce 1881 vznikaly Holzelovy obrazy Venkovskd ulice (1880-1881) a Selskd kuchyné
(1880). Pozdgji vytvoril malbu Dachovskd selka v krajiné ozna¢ovanou v literatufe jiz jako dilo
novodachovské gkoly. O vztahu umélce k venkovskému prosttedi vypovida i platno V kldsterni
zahradé (té2 Zpivajici déti) nebo obraz Ndvrat domii, ktery zachycuje postavu venkovanky
s ditétem v krajiné typické pro dachovsky region. Souvislost novodachovské gkoly s Uprkovym
osobnim malifskym programem naznacuji i dal$i pozdéjsi Holzelova dila z roku 1895, jako
jsou oleje Dachovské dévce ve svate¢nim kroji (100 x 60 cm), Mlady selsky pdr pfi odpocinku
(47 x 60 cm), Znecky (29 x 34cm) a dalsi dila.

»~Hodoninskd vystavka [...] se stane medznikom na poli umenia slovenského! Umenie nase odkryla
z prachu zapomenutia, postavila nds do radu ndrodov umelecky snazivych® (Hlas, IV. ro¢. s. 293).
V. Mritik, ktery mél na mysli patrné na prazské vytvarné scéné v té dobé jiz zdomacnéné kubistické
tendence prosazované v ¢asopise Umélecky mésicnik a tvorbu ¢lentt Skupiny vytvarnych umeélcii
zalozené roku 1911, vyjadril tyto nazory slovy: ,,...na svém pracovat a stiipat ze sebe skodlivé vlivy
ciziny - udrZovat, zachovivat a péstovat zdsadu ndrodnosti v uméni“. M r § t i k, A.: K rozkvétu
vytvarného uméni na Moravé. In: Katalog X. vystavy SVUM (vystava k otevieni Domu umélcti
v Hodoniné od 4. V. 1913).

279



25 ,Ndrodopisnd vystava v Praze vzbudila myslenku zfidit v slovenském stredisku moravském
etnografické muzeum [ ... | ndrodopisné muzeum ziistalo jen zboZnym pranim.“ (A. Mrstik, cit.
v pozn. 24).

26 ,Nivelizujici doba dneska krok za krokem nici vSechno to bohatstvi poesie a slovanské kultury.”
(A. Mrstik, cit. v pozn. 24). Na tvorbu slovanskych ndrodi orientovala se prioritné i vystavni
¢innost SVUM a pozdéjsi tvorba ¢lena spolku A. Muchy.

27 . Dum umélcii jako kulturni stanek urceny vytvarnému a lidovému uméni moravskému a Zivym
barvdam Slovace...“ (A. Mrstik, cit. v pozn. 24).

Doc. PhDr. Josef M aliv a (n. 1931), emeritni docent déjin uméni na Univerzité Palackého v Olo-
mouci a soudni znalec v oboru vytvarného uméni. Zabyva se problematikou renesancni skulptury a ume-
nim 20. stoleti, zejména tvorbou Ceskych a némeckych autoris na Moravé.

French Motives in the work of Moravian Painter JoZza Uprka and the Question of the Artist’s
Interest in the Ideas of Regionalism

Abstract

The article French Motives in the work of Moravian Painter Joza Uprka and the Question of the
Artist’s Interest in the Ideas of Regionalism delas with the connection of Uprka’s paintings with a broad
all-European cultural environment of his times. The genuinely extrinsic connection between Uprka’s
painting Stonebreaker and Courbet’s Stonebreakers already mentioned in literature is accompanied
by the iconographic parallel between Courbet’s painting Young ladies on the Banks of the River Seine
and Uprka’s Repose. The author also comments on general bonds between the Moravian painter with
French en plein air art and with artistically articulated ruralism contained in the paintings of Francois
Millet a more traditional Jules Bastien-Lepage. The text also considers one of the possible common
starting points of Brozik’s paintings from Bretagne and some of Uprka’s paintings which could be
the inspiration by Fritz Uhde’s paintings The author also pays attention to monothematic work of
the Moravian Slovak painter in which he finds common features with the works of the members of
Novodachovska colony and to the cultural qualities of the region. The author states that the attention of
many young painters, including Joza Uprka, paid to the local region sprang from the wide regionalist
movement which was vivid in Europe already in the 19" century and which was reflected in our
country mainly in literature. In Uprka’s work it reached its zenith in his painting “Bozi Télo v Hroznové
Lhoté” in the scene depicting a segment of the festive children parade painted in the spirit of the
French impressionism.

In connection with Novodachovské movement the author compares paintings by its main
representative Adolf Holzel, who was Moravian by origin too, with the paintings by Joza Uprka
and finds out that their artistic positions were initially similar but later on they continued in totally
different directions. Finally the author mentions The Union of Moravian Artists (Sdruzeni vytvarnych
umeélcii moravskych) which was closely connected with the region of Moravia and in which Uprka
was a principal figure having initially positive role in the culture of the region and also mentions his
retrograde position in our art. In the final part of the article the author concludes that “Uprka’s figural
paintings represent a lasting value due to its distinctiveness, its artistic value a cultural contribution to
Czech art of the late 19" century and it will remain to be a pendant of landscape painting of Julius
Maftak’s pupils as some of them brought an artistic contribution into art in Southern Moravia.”

Franzosische Anregungen im Werk des mihrischen Malers Joza Uprka und die Frage der
Beeinflussung des Kiinstlers durch die Gedanken des Regionalismus

Zusammenfassung

Der Artikel Franzosische Anregungen im Werk des mdhrischen Malers JoZza Uprka und die Frage

280



der Beeinflussung des Kiinstlers durch die Gedanken des Regionalismus behandelt die Bindungen von
Uprkas Gemilden zum breiten gesamteuropéischen Kulturmilieu jener Zeit. Zum rein duflerlichen
und in der Literatur bereits behandelten Zusammenhang von Uprkas Steinklopfer mit Courbets
Steinklopfern fiigt der Verfasser des Artikels eine ikonografische Parallele zwischen Courbets Gemalde
Mddchen an der Seine und Uprkas Rast zu. Ebenfalls duflert er sich zu allgemeineren Bindungen
der Arbeiten des méhrischen Malers mit dem franzésischen Plainairismus und dem kiinstlerisch-
realistisch artikulierten Ruralismus in den Gemalden von Frangois Millet und des traditionelleren Jules
Bastien-Lepage. Im Text wird auch einer der méglichen gemeinsamen Ausgangspunkte von Broziks
Schaffen in der Bretagne und einigen Werken Uprkas erwégt, namlich die Inspiration durch Werke
von Fritz von Uhde. Der Verfasser wendet die Aufmerksamkeit ebenfalls dem monothematischen
Schaffen des mahrisch-slowakischen Kiinstlers zu, in dem er verwandte Ziige mit den Arbeiten der
Mitglieder der Malschule Neu-Dachau findet, die auf die kulturellen Werte und die Eigenart des
Milieus in der Dachauer Region konzentriert sind. Er konstatiert, dass die Aufmerksamkeit vieler
Maler, einschliefflich Joza Uprka, auf die eigene Region jener breiten regionalistischen Bewegung
entsprang, die bereits seit dem 19. Jahrhundert durch Europa ging und eine lebendiges Echo auch in
Bohmen und Mihren insbesondere im literarischen Schaffen fand. In Uprkas Werk erreicht sie thren
schopferischen Zenit im Gemalde Fronleichnam in Hroznovd Lhota in einer Szene, die das Segment des
Kinderumzugs an diesem Feiertag erfasst, malerisch dargestellt schon beinahe im Geist der Asthetik
des franzosischen Impressionismus.

In Zusammenhang mit der Bewegung Neu-Dachau vergleicht der Verfasser des Artikels das
malerische Schaffen des Hauptvertreters der Dachauer Kolonie Adolf Holzel, der ebenfalls aus
Mihren stammte, mit Uprkas Schaffen und beschreibt die anfangs dhnlichen kiinstlerischen
Positionen beider Maler und ihre spiteren kiinstlerischen Wege, die in vollig entgegengesetzte
Richtungen fithrten. Zum Abschluss des Textes erinnert er an die Vereinigung bildender Kiinstler
Mahrens, deren Hauptpersonlichkeit Uprka war und die eng mit der Region Méhren verkniipft war,
und erwihnt auch seine anfangs positive Rolle in der bildenden Kultur dieses Gebiets sowie seine
spiteren retrograden Positionen in unserer bildenden Kunst. Der Beitrag schlieft mit der Feststellung,
dass ,,Uprkas figurales malerisches Werk in Eigentiimlichkeit, kiinstlerischer Qualitit und kulturellem
Beitrag fiir die tschechische Kunst im ausgehenden 19. Jahrhundert ein dauerhafter Wert als Pendant des
Landschaftsschaffens der Schiiler von Julius Matdk bleibt, von denen einige einen schopferischen Beitrag
auch im bildenden Kunstgeschehen Siidmdhrens brachten.*
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