JOSEF KAREL HER(;HENRATER -
KRISTUS VE VINNEM LISU

Jana Machdckovd, Filozofickd fakulta Univerzity Palackého, Olomouc

Olejomalba Krista ve vinném lisu, kterou vytvoril v druhé
poloviné tficatych az Ctyficatych let 18. stoleti patrné ma-
lit Josef Karel Herchenriter (1701-1746), tvofi dnes sou-
¢ast uméleckého a liturgického vybaveni farniho kostela sv.
FrantiSka Xaverského v Uherském Hradisti. Plitno vsak ne-
predstavuje ptivodni soucast jeho vnitiniho vybaveni, nebot
pochazi z mistniho kléstera frantiskant. K jeho premisténi
do farniho kostela doslo po roce 1950, a to v souvislosti se
zruSenim frantiskanského klastera, jenz se stal sidlem Stat-
niho okresniho archivu. Predkladana studie si klade za cil
zasadit namét obrazu do kontextu uméleckych akvizic inicio-
vanych ve mésté fadem mensich bratii a umisténych v jejich
zdej$im klastete.

Ackoliv obraz s alternativnim nazvem Alegorie proménéni vina v krev neni signovan
(obr. 1),! ozna¢il Vilém Jiza? za jeho autora piivodem videniského malife Josefa Karla Her-
chenritera, ktery se ve tficatych letech 18. stoleti usadil v Uherském Hradisti.® Vilém Jiza
také uvedl, avsak bez podrobnéjsiho zdiivodnéni, Ze platno pochazi z uherskohradistské-
ho frantiskdnského klastera.* Pfemisténi dila se odehrdlo po roce 1950 v souvislosti s pfe-
ménou kléstera frantiskant ve Statnf okresni archiv.

Zapis o prohlidce klastera prazskou odbornou uméleckou komisi z roku 1950 uvadi, ze

na chodbdch jsou umistény obrazy, a to vétsinou barokni, primérné i podprtimérné kvality.

Obr. 1. Josef Karel Herchenréter, Kristus ve vinném lisu, druhd polovina tficatych az ctyficatych
let 18. stoleti, olej, platno 177 x 261 cm (bez rdmu), kostel sv. Frantiska Xaverského v Uh. Hradisti.
Foto J. Machackova.
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Ve vyctu zajimavych dél zminuje komise i obraz s namétem Mysticky lis. Ve které ¢asti, resp.
na které chodbé daného objektu se malba nachézela, zépis nespecifikuje.’

Usttedni ¢ast kompozice tvoti atletickd postava Krista stojici - v bedern{ rousce, s ru-
dym plastém prehozenym pres levé rameno a s trnovou korunou na hlavé - v kadi plné
hroznt. Na ramenou mu spociva ktiz, prodlouzené rameno klddového lisu, a z jeho rukou,
jimiz ktiz ptidrzuje, boku a nohou prysti krev. Na druhém konci ptitahuje ,,paku” z oblak
vystupujici polopostava Boha Otce; ve vrcholu kfize ji doplnuje holubice Ducha svatého.

Malif zasadil vyjev do kopcovité krajiny poseté vinicemi. Z pravé strany® prichazi
ke kadi apostolové a ze strany levé frantiskani nesouci na zddech putny naplnéné hrozny.
Ve skupiné Kristovych ucednikil Ize rozeznat sv. Jana, jenz sype hrozny do kadé, sv. Petra,
nesouctho putnu s plody vinné révy na kli¢i, svém tradi¢nim atributu. Za nimi stoji v pozadi
muz ttimajici v rukou jilec mece, proto by se mohlo jednat o apostola Pavla; zbrané vsak drzi
v rukou i posledni dva apostolové.

Ctyti frantigkdni, z nichz dva se rukou dotykaji své hrudi, stoji trochu stranou, zasko-
¢eni udalosti, které se stali svédkem. Pred sebou vidi klecet postavu Bolestné Panny Marie,
jiz me¢ probodava hrud. Dva andilci v poptedi zachycuji do kalichu vylisovanou tekutinu -
krev. Andilka vlevo obepina ¢erny pruh latky odkazujici patrné na smrt Krista a andilka
vpravo pruh bily ptipominajici jeho vzkfiseni a Zivot. Scénu dopliuji biblické citace a latin-
ské texty.

Podrobnou stylovou analyzu malby znemoziuje $patny stav dochovani, ale na prvni po-
hled je patrné, ze se nejedna o praci, jez vynika dokonale propracovanou kompozici. Presto
ji nelze uptit dobrou malifskou kvalitu projevujici se zejména v dobre zvladnutych partiich
lidského téla a snahou o individualizované ztvarnéni postav. Propracovani krajiny a zpra-
covani drapérii vSak ptisobi na nékterych mistech ponékud plosné. Srovnani charakteru
jednotlivych figur, jejich vyrazii a zasazeni do krajinné scenérie s dily, jez Josef Karel Her-
chenriter realizoval na klenbé knihovny (1736) a patrné také na sténach refektare frantis-
kénského kldstera v Uherském Hradisti,” potvrzuje autorské urceni Viléma Juzy.

Josef Karel Herchenriter se tradi¢né fadi k ,,pramérnym“ umélctim, jejichz vyznam ne-
presahuje hranice regionu. Tato studie se pokusi oprostit od tohoto soudu a interpretovat
obraz Krista ve vinném lisu jako dilo ve své podstaté nébozenské,® uréené pro ¢lovéka, resp.
franti$kana. Jedna se o pristup konceptudlni, zaloZeny na faktu, ze interpreta¢ni proces pro-
biha v z6né riiznych vztahtl, zalozenych piedeviim na spiritualité 17. a 18. stoleti. Ustfedni
bod prace proto tvori obraz, resp. zobrazeni daného ndmétu v médiu malifstvi a jeho vztah
k prostoru, v némz se nachazel a recipientovi, jenz s nim byl konfrontovan, a to s ptihlédnu-
tim k pfislusnym biblickym pasdzim, spiritualité frantisként, a také k ikonografii némétu.’

Jiz v tvodu ale narazime na zasadni problém - dosavadni badani se nedokaze ptesné
vyjadrit k mistu pavodniho umisténi obrazu, ¢ili nemtize vymezit jeho vztah k tomuto pro-
storu. Obratme tedy nasi pozornost nejprve smérem k ikonografii namétu.

Symbol krve Krista, k niZ se ma ¢lovék priblizovat a Ziznit po ni, aby byl zachranén, patri
k evangelické tradici stejné jako paralela mezi Kristem a vinnou révou, véficimi a vyhonky
révy, a také krvi a vinem. Zobrazeni presu, pouzivaného k pfeméné hroznti ve vino - krev -
chapeme v ramci namétu Krista ve vinném lisu jako komentat k versim: ,,Jd jsem ten pravy
vinny kmen a miij Otec je vinaf. KaZdou ratolest, kterd ve mné nenese ovoce, odrezdva a kaz-
dou, kterd nese ovoce, Cisti, aby nesla vice ovoce.“ (Jan 15,1-2).

Na presu hradistského obrazu cteme zacatek dalstho pro téma kli¢ového textu:
»TORCULAR CALCAVI SOLUS Isaiah. 63“ - ,Sdm jsem slapal v lisu... ktery v Pismu
pokracuje slovy ,,...a nikdo z ndrodii se mnou nebyl. Rozhnévdn jsem po nich slapal, rozslapal
jsem je v svém rozhotceni, aZ $tava z nich mi roucho postiikala, poskvrnil jsem si cely odév.”
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(Izaia$ 63,3). Druha cast verse z knihy proroka Izaiase, nejcitovanéjsi starozdkonni knihy
v Novém zakoné - jejiz hlavni téma predstavuje spasa Hospodinova -, se tudiz pfimo vaze
k rudé barvé plasté, ktery mé Kristus na obraze prehozeny pres ramena.

S timto verSem uzce souvisi i text Apokalypsy: ,Z jeho st vychdzi ostry mec, aby jim
pobijel narody; bude je pdst zZeleznou berlou. On bude tlacit lis plny vina trestajiciho hnévu
Boha vsemohouciho.“ (Zjeveni 19,15). K namétu Ize vztahnout i dalsi pasaze z bible, napti-
klad: ,,Své osldtko si privize k vinné révé, mlddé své oslice k révovi. Odév sviij vypere ve viné,
hav kniZeci v krvi hroznil.“ (Genesis 49,10-11); .,V onen den zpivejte o vinici, jez dava ohnivé
vino...“ (1zaid$ 27,2-5); ,Vzhiiru! Vsichni, kdo Ziznite, pojdte k voddm, i ten, kdo penize nemd.
Pojdte, kupujte a jezte, pojdte a kupujte bez penéz a bez placeni vino a mléko!* (1zaias 55,1);
»Poslyste jiné podobenstvi: Jeden hospodar vysadil vinici, obehnal ji zdi, vykopal v ni lis a vy-
stavél strdzni véZ; potom vinici pronajal vinatiim a odcestoval... “ (Matous 20,33-45).

Dalsi text na obraze, nahofe nad hlavou Krista, pochazi z Matou$ova evangelia: ,ITE et
VOS IN VINEAM MEAM matt 20.“ - ,Jdéte i vy na mou vinici.;'® u pravého boku Krista
se jesté nachdzi napis ,CONCULCATA® - ,,Poslapany*, v pravém hornim rohu obrazu, nad
znakem sv. Frantiska z Assisi, , ELOCATA - ,Opovrhovany“ a v levém rohu ,,ELECTA -
LVyvoleny*.

Nejstar$i zobrazeni ndmétu mystického lisu pochdzi z 12. stoleti.!! Nachazime ho zvl4sté
v némeckém prostredi, kde se objevuje jako predobraz Ukfizovaného. Jiz v tomto stoleti ale
namét nabyva dalsiho vyznamu, resp. dochazi k propojeni Kristova téla s Cirkvi a vértici-
mi.!2 V prabéhu 14. stoleti se prohlubuje mysticky vyznamu ndmétu, proto se zaind uva-
dét v souvislosti s Kristovymi pasijemi. Vzhledem k obsahovému obohacovani ndmétu se
na dal$ich vyobrazenich zacind objevovat kalich s Kristovou krvi vyzivajici ke kontemplaci
nad JeziSovym udélem. V 16. stoleti se pak vyznam mystického lisu stava predmétem rady
diskuzi mezi katoliky a protestanty. Diskuzi iniciuji pfedevsim jezuité, vénujici se problema-
tice fadu pisemnych pojednani.!®

V reakci na tyto diskuze se ve vlamském uméleckém prostredi kolem roku 1550 objevuji
stylistické a ikonografické odpovédi odpovidajici novym pozadavkim objednavatelii z fad
cirkve, a to ve spojitosti s rostoucim diirazem na svatost eucharistie. Nasledné se zobraze-
ni Krista ve vinném lisu za¢ina v rtiznych variantach objevovat na rytinach bratti Wierixt
i dAnvers a §ifit po celé Evropé.!4

Kompozi¢ni usporddani rytiny Hieronyma Wierixe (obr. 2),' jiz dopliuje stejny ver$
z knihy Izaids, se velmi podoba platnu, jemuz se zde vénujeme. Zobrazeni Krista na ob-
raze se shoduje s jeho ztvarnénim na rytiné; chybi vsak rudy plast. Na obou kompozicich
dale vidime Boha Otce, holubici Ducha Svatého, Bolestnou Pannu Marii, apostoly a andély.
Na grafice chybi skupina frantiskant, misto které se zde objevuje, vlevém dolnim rohu, sku-
pinka déti; rozdilné autoti pojali i krajinu v pozadi.

Pres drobné odli$nosti predstavuje rytina Hieronyma Wierixe hlavni inspira¢ni vzor pro
kompozici hradistského obrazu, coz doklada i jeho srovnani s dalsimi dily téhoz ndmétu,
zalozenymi na stejném grafickém schématu. Pfedevsim se jedna o olejomalbu nachazejici se
v minoritském kostele sv. Janti v Brné, resp. v loretanské kapli (obr. 3).1¢ Sirokou $kalu kom-
paralniho materidlu nalezneme déle naptiklad v oblasti §panélského kolonidlnitho uméni;!”
obraz odpovidajici danému vzoru se nachdzel napiiklad také v kostele francouzské vesnice
Baralle.!®

Z vyse feceného vyplyva, ze propojeni verst Pisma a latinskych napist s malifskou kom-
pozici zprosttedkovava pozorovateli obsahové velmi bohatou zpravu. Ve zkratce ji dle mého
nézoru miiZzeme interpretovat takto: apostolové a frantiskdni, ktefi schazi z vinic ke Kristu -
Vyvolenému, Opovrhovanému a Poslapanému -, nesou s hrozny i sebe sama, ponévadz si
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Obr. 2. Hieronymus Wierix, Kristus ve vinném  Obr. 3. Autor neznamy, Kristus ve vinném lisu,
lisu, pred 1619, rytina, 14,4 x 9,6 cm, Metro-  kolem poloviny 18. stoleti, olej, platno, Loretanska
politan Museum of Art, New York. Foto: kaple, kostel sv. Jant, Brno. Foto J. Machackova.
http://colonialart.org/archive/pious-allegories/

christological#c4a-4b [citovano ze dne 6. 8. 2014].

zvolili ho ve vSem nasledovat. Obraz se proto vénuje nejen tajemstvi eucharistie, ale také
poslani frantiskand. Navic mysticky vyznam vina, stejné jako studny Zivota a vinného kefe,
tvoril vyznamnou soucdst spirituality tohoto Fadu.

Alegorie proménéni vina v krev Kristovu souvisi i s dobovymi diskuzemi o zakouseni
a prozivani Bozi lasky. Velmi oblibenou modlitebni knihu s ndzvem Pia desideria (1624)
sepsal na toto téma vlamsky jezuita Hermann Hugo. Jeho prace vyjadfuje potfebu tehdejsi
doby popsat mysticky prozitek — Incendium amoris -, o coz se pokousela také sv. Terezie
z Avily;" extatické stavy zakusili i sv. Stanislav Kostka nebo Filip Neri.2’ Koncepce takového
prozitku - i kdyz stézi popsatelného — spociva v prijeti Bozi lasky — Krista — ¢ili v tajemstvi
eucharistie.?!

Co tedy mohli frantigkani v Uherském Hradisti sledovat vybérem tohoto namétu? Zmin-
me se v této souvislosti alespon kratce o vyzdobé jejich konventnich budov.

Malifska vyzdoba frantiskanské knihovny, jedina signovana a rokem 1736 datovana pra-
ce Josefa Karla Herchenritera, sestdvd z péti nastropnich obrazti zasazenych do profilova-
nych $tukovych ramt, pokrytych - stejné jako ram obrazu Krista ve vinném lisu — natérem
imitujicim Zihany mramor. Ve stfedu klenby se nachdzi malba Dvandctilety Jezis v chrdmu.
Na toto zrcadlo navazuji ¢tyfi ovalné medailony s portréty vyznamnych ¢lend fddu mensich
bratti. Kazdy obraz ve vrcholu ukonc¢uje kartu$ — s malovanymi plody a kvétinami - zasa-
zena do rokajového ornamentu a napisova paska se jménem dané osoby - Jan Duns Scotus,
Sv. Bonaventura, Alexandr Halsky a Mikula$ z Lyry. Rokajovy ornament také plni funkci
spojovaciho prvku, nebot spojuje kazdy medailon s astfedni malbou na klenbé; lunetové
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vysece klenby lemuje motiv palmové ratolesti. Prostor knihovny nakonec dopliuji ptivodni
knihovni sktiné ze smrkového a lipového dfeva pokryté polychromii, kterd opét napodobu-
je zilkovani mramoru.??

Michaela Loudova ve svém ¢lanku o vyzdobé knihovny uvadi, Ze jeji hodnota ,,...nespo-
¢iva v jednotlivostech, ale v celku, ktery byl peclivé navrZen na zdkladech dobové teorie dekora,
pozadujici soulad mezi funkci prostoru a jeho vyzdobou. Knihovni dekorum bylo takika bez
vyjimky spojeno s alegorii moudrosti.“ %> Na zdkladé toho chépe dvandctiletého Jezise v chré-
mu jako osobu zprosttedkovavajici Bozi moudrost ¢lovéku - zobrazenym fadovym svét-
ctim -, ktery ji ma $ifit dal. Tuto interpretaci pokladam za spravnou, ale vzhledem k ndmétu
interpretovaného obrazu a vyzdobé refektite se domnivam, Ze je potfeba v tomto sméru
rozvinout dalsi uvahy.

Kroky kazdého frantiskdna mitily denné také do refektare, kde se mohl posilnit jak
pozemskym pokrmem, tak cetbou ,lectio divina“. Mistnost vyzdobil malbami Innocenzo
Christophoro Monti a stukovym dekorem Baldassare Fontana. V souvislosti s vyzdobou re-
fektafe zmitiuje Milo§ Stehlik?** také udalost umudeni jezuity Stanislava Rapalia ve Vsetiné
(1708), ktera mohla ovlivnit volbu namétd pripominajicich mudeni radovych bratti ztvar-
nénych na dvaceti péti deskovych obrazech, zasazenych do dfevéného obloZzeni stén, resp.
do rdmii evokujicich ktiz, ptipisovanych Josefu Karlovi Herchenriterovi.?®

Obrazy nejsou fazeny podle ¢asové posloupnosti a doplnuji je latinska elegicka dvojver-
$i. Mizeme zde tedy pozorovat obdobnou préci s textem jako na obraze Krista ve vinném
lisu od téhoz autora; zasazeného do analogicky adjustovaného rdmu opatfeného Zzlutoo-
ranzovym natérem imitujicim mramor. Podle mého nazoru malby umuceni nepredstavuji
pouhou ilustrativni pfipominku utrpeni, jez museli spolubratti hradi$tskych frantiskant
vytrpét, protoze postradaji presné definovany narativni systém. Na zdkladé toho usuzuji,
ze vyjadruji spiSe zdkladni existenciondlni moment zivota frantiskdnd, a to ,,Zivot na ces-
té* k Bohu. Volbu této tematiky mohl ovlivnit i popis riiznych typt mucednictvi, které by
mohl frantiskdnsky misiondf podle sv. Jana Kapistrana podstoupit.?® Obrazy proto plni spise
funkci archetypii, nad nimiz mtize délnik vyslany na vinici Pané kontemplovat a najit vlastni
cestu k proziti Bozi lasky.

Prostoru refektafe vladne hieratické ¢lenéni, ponévadz nad zénou archetypt se ve étyfech
lunetach nachazi olejomalby franti$kanskych svétct - Sv. Jan Kapistrdn, Sv. Bonaventura,
Sv. Antonin Padudnsky, Sv. Frantisek z Assisi —, ¢ili konkrétni exempla, jez svym télem zaku-
sila strasti pozemského Zivota, ale jejich duse spoc¢inula v Bohu. Tomuto rozporu mezi télem
a dusi - hmotnym a nehmotnym - odpovidd i zasazeni obrazit na rozhrani ¢asti ,,pozem-
ské“ a ,nebeské®, nebot nad nimi se jiz rozpina klenba.

Na stejné hranici balancuje také obraz Posledni vecere na bilém pozadi Celni stény mezi
okny. Namét souvisi s funkei refektare, ale drobnou akantovou kartus ve vrcholu ramu s vy-
jevem pelikana ziviciho svd mladata vlastni krvi 1ze propojit i s Kristem ve vinném lisu. Tuto
tezi lze podpotit zobrazenim Uk#iZovaného - aktem nejvyssi obéti — nad obrazem Posledni
vecefe; po strandch se nachdzi postavy Panny Marie a Jana Evangelisty.

Transcendentalni charakter ptislusi také polychromovanym $tukovym andilktim v oken-
nich $paletdch a medailontim s polopostavami frantiskant lemovanych palmovymi ratolest-
mi bilé barvy, zasahujicimi svymi $pickami do tstfednich zrcadel. V lunetovych vysecich
pozorujeme andély drzici Arma Christi, ¢imz dochdzi k propojeni nastropnich maleb a ma-
leb v obloZeni stén, a to skrze vyzvu k Imitatio Christi. Prostor mezi zrcadly vypliuje bily
$tukovy dekor - kvétiny a ovocné plody (snad granatova jablka) -, jez se spojuji s duchovni
extazi — Bozi laskou.?” Baldassare Fontana se ji zde mohl pokusit vyjadfit v médiu Stuku
v souvislosti s novou estetikou tvorby Gian Lorenza Berniniho,?® ktery tento materidl ¢asto

267



pouzival pro vyjadfeni nehmotnych forem. Dekor tohoto typu a palmové ratolesti miizeme
navic pozorovat i nad jednotlivymi medailony se svétci v knihovné.

Nastropni malby se interpretuji nasledujicim zptisobem: Zvéstovini Panny Marie odka-
zuje na patrocinium zdejsiho frantiskanského chramu, malby Sv. Anna vyucéujici Pannu Ma-
rii a Sv. Amand jsou spojeny s priznivcem klastera Amandem Ferdinandem Pettvaldskym
a obraz Sv. Frantiska z Assisi pfipomina legendu inspirovanou biblickym textem o nanebe-
vzeti starozakonniho proroka Elidde. Ve smyslu tohoto predobrazu se mél sv. Frantisek -
v oblacich na ohnivém voze tazeném dvojspfezim — posmrtné zjevit svym bratfim. Naméty
téchto maleb vSak také néco propojuje, a to motiv ptijeti Bozi lasky, skrze kterou se odehrava
transformace ¢lovéka, jez se dokoncéuje v opétovném spojeni s Bohem.

Toto téma vyjadfuje nejen ikonografie a ikonologicka interpretace namétd, ale také sa-
motné umélecké obory - architektura, sochafstvi, malifstvi a jejich kombinace ve vymeze-
ném prostoru. Obrazy Josefa Karla Herchenritera proto nelze klasifikovat jako ,,pramérné,
ponévadz svym charakterem plné odpovidaji konceptu frantiskand. Ani $tukové vyzdobé
refektafe nelze pripsat pouhou ,,dekorativni funkei®, nebot toto zhodnoceni zamezuje vidét
propojeni mezi $tuky a malbami.

Vezmeme-li tedy v tvahu jak uméleckou vyzdobu knihovny, tak refektare, vystoupi
do popredi predevs$im jedno spole¢né téma, a to poznani a prijeti Bozi lasky, ¢ili také svatost
eucharistie, jiz interpretuje i Kristus ve vinném lisu.

Z vyse fe¢eného plyne také nutnost objasnit okolnosti vzniku, umisténi a primarni funkce
obrazu z konventu frantiskant, nebot zapis odborné umélecké komise z Prahy popisuje situ-
aci v roce 1950, kterd nemusi odpovidat dobé vzniku dila a zdméru, s nimz frantiskani zadali
zakazku malifi. Informace tohoto charakteru lze ¢asto objevit studiem archivnich prament.
Moravsky zemsky archiv v Brné vsak v roce 1950 prevzal z kldstera jen malo pisemnosti —
ve kterych neni obraz Krista ve vinném lisu vyslovné zminovan —, proto takto zaméfené badani
dosud nepfineslo a v budoucnu patrné ani nepfinese zédné relevantni vysledky.?’

Vzhledem k rozboru namétu a adjustaci obrazu se domnivam, Ze obraz mohl byt pt-
vodné ur¢en na sténu nékteré z chodeb, ne-li pfimo do nékteré z mistnosti priléhajicich
ke knihovné ¢i refektafi. V Gvahu lze vzit i chor v patfe presbytare za hlavnim oltarem klas-
terniho kostela, jenz slouzil ke spole¢né modlitbé komunity, a také samotny kostel Zvésto-
vani Panny Marie, v némz se mohl nachdzet prilezitostné — béhem svatku téla a krve Pané.

Predevsim se vSak jedna o malbu, jejiz navrhovana interpretace predstavuje uméleckou
vyzdobu frantiskdnského klastera v Uherském Hradisti — at uz dal$i badani potvrdi nebo
vyvrati, Ze se k jeho koncepci vaze tésnéji ¢i spise volnéji — v $irsi vazbé na dobovy kontext.

Poznamky:

1 Josef Karel Herchenrdter, Kristus ve vinném lisu (alternativni ndzev: Alegorie proménéni
vina v krev), nesignovano, druha polovina tficatych az Ctyficatych let 18. stoleti, olej, platno
177 x 261 cm (200 x 284 cm s ramem), kostel sv. Frantiska Xaverského v Uh. Hradisti (depozitaf),
Rimskokatolicka farnost Uherské Hradisté, pot. & 195925. — dosud nepublikovano.

2 Juza, V,rev.Chaloupkova, M: Evidencni list pot. ¢. 195925, Rimskokatolickd farnost
Uherské Hradisté (16. 9. 1976).

3 Juazova, A: O nékterych nezndmych baroknich umélcich v Uherském Hradisti. Slovdcko 3,
1961, s. 116.

4 Juaza,V:cd.

5  Statni okresni archiv Uherské Hradisté, Frantiskdnsky kldster, A - 10 / 1964, i. ¢. 936, 4613,
1950-1953, fol. 36-38.

6  Vidy z pohledu Krista.

268



11

12

13

14

15

16

17

18

19

20
21
22
23
24
25

26

27

28

29

Dal$i umélcova dila zndme pouze z pramenti: 1738 mél provést malifskou vyzdobu kazatelny
farniho kostela v Uherském Hradisti; téhoz roku si u néj méstska rada objednala vyzdobu radnich
stolic; roku 1745 se uchdzel o tcast na malifské vyzdobé piaristického kostela ve Straznici.
Loudova M:,Cella S. Petri Martyris XVIII“ - malifskd vyzdoba knihovny byvalého
frantiSkanského klastera v Uherském Hradisti, Slovdcko 46, 2004, s. 302.

Cousinié, E: Images et méditation au XVlle siécle. Rennes 2007.

Careri, G.: Envols damour, Le Bernin: montage des arts et dévotion baroque, 1990.

Jedna se nejen o citat z evangelia sv. Matouse (Mt 20,7), ale také o nazev buly papeze Lva X,,
kterou 29. kvétna 1517 sjednotil jednotlivé odnoze observance a potvrdil observanci jako
samostatny fad (dne$ni frantiskani) s pravem volit si vlastniho generdlniho predstaveného.
Tim doslo k definitivnimu rozdéleni fadu na dvé vétve: observanty (frantiskdny) a konventualy
(minority). E 1 b e 1, M.: Bohemia Franciscana: Frantiskdnsky 7dd a jeho piisobeni v Ceskych
zemich 17. a 18. stoleti. Olomouc 2001. H1a v 4 & e k, P: Cesti frantiskdni na prelomu stredovéku
a novovéku. Praha 2005. B u b e n, M.: Encyklopedie fddii, kongregaci a feholnich spolecnosti
katolické cirkve v ceskych zemich III. dil, I. svazek. Praha 2006.

T h om as, A: Mystische Kelter. In: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der Christlichen
Tkonographie = Fabelwesen-Kynokephalen, Bd. 2, Allgemeine Ikonographie. Rom 1990, sl. 497-504.
Sv. Augustin, Vyklad Zalmii, zalm 8: ,,...v lisu je drzeno télo Pdna a v ném Cirkev. Kazdy véfici proto
bude poslapdn a lisovin, aby ptinesl ovoce.“

Richeome, L: Tableaux sacrez des figures mystiques du tres-auguste sacrifice et sacrament de
PEucharistie. Paris 1601. N o u e t, J.: De la présence de Jésus-Christ dans le Trés Saint-Sacrement;
réponse au ministre qui a écrit contre la Perpétuité de la foy, 1666. K problematice dale: Prieto,
M.: Psalmodia eucharistica. Madrid 1622.

Thomas, A:c d,s. 497-504. T a pié, A.: Vision Jésuite: Du Tintoret a Rubens. Paris 2006,
s. 278-279.

Hieronymus Wierix, Kristus ve vinném lisu, pfed 1619, rytina, 14,4 X 9,6 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York. http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/
search/383698 [citovano ze dne 6. 8.2014].

Autor neznamy, Kristus ve vinném lisu, kolem poloviny 18. stoleti, olej, platno, Loretdnska kaple,
kostel sv. Jant1, Brno.

Diego de Borgraf, Mysticky lis, 17. stoleti, olej, platno, Templo de San Miguelito, Puebla, Mexico.
- 8kola Ayacucho, Mysticky lis, 18. stoleti, olej, platno, Iglesi de la Virgen del Pilar, Lima, Peru.
Dalsi priklady: http://colonialart.org/archive/pious-allegories/christological#c4a-4b [citovano ze
dne 6. 8.2014].

http://www.mairie-de-baralle.info/patrimoine-et-culture/patrimoine/page-3/ [citovano ze dne
6.8.2014].

Terezie z Avily, Zivot, pred 1567; Cesta k dokonalosti, 1567; Hrad v nitru, 1577; Nad velepisni;
Kniha o zakldddni.

Rahner H.: Igndc z Loyoly: a déjinné pozadi jeho spirituality. Olomouc 2012.

Careri, G:c.d,s. 106-109.

Loudovia M.:c.d,s. 299-308.

Tamtéz, s. 306.

Stehlik, M.: Refektdr frantiskdnského kldstera v Uherském Hradisti. Brno 2002, s. 10.
Macelova,L.: Baldassare Fontana na Moravé. Dizerta¢ni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy
Univerzity. Brno 1949. Zapletalo v 4, J.: Malif Innocenzo Monti. Diplomova prace, Katedra
déjin uméni Filozofické fakulty Univerzity Palackého. Olomouc 2004.

H e r m a n n, Capistranus Triumphans, s. 217-219.

Sommer, E H.: The iconography of action: Bernini’s Ludovica Albertoni, The Art Quarterly, 1970,
s. 34.

Seznamil se s ni prosttednictvim svého ptibuzného Carla Fontany. Srovnej Stehlik, M.: c. d.,
s. 24.

Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 24, Frantiskdni Uherské Hradisté (1611) 1623-1950.

269
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Josef Karel Herchenriter — Christ in the Wine Press
Abstract

The study deals with the problem of interpretation of the painting Christ in the Wine Press painted
in the late thirties and forties of the 18™ century by Josef Kartl Herchenriter (1701-1746) who was
by his origin from Vienna. Large oilpainting deposited in the church of the St. Francis Xaverius in
Uherské Hradisté was originally a part of the equipment of the local monastery of the Lesser Brothers.
The painting was moved from the monastery in 1950 when its buildings became seat of the District
State Archive. Considering the circumstance the study tries to place the painting into the context of
artistic acquisitions initiated in the town by Franciscan monks.

The first part of the study is devoted to the description as well as to formal analysis of the
composition the central part of which shows the figure of Christ — wearing a loincloth and a red coat -
standing in wine press full of grapes whose lever is being tied by a half-figure of God. Then the attention
turns to the verse from the Holy Bible and to Latin texts which supplement the painting. Together with
the connection of a mystical press with a symbolic meaning of Christ’s blood the following passage
reminds us of the essential texts connected with the theme.

Because the interpretation of the Bible is closely connected with the development of depiction
of the theme in art, the study does not forget about its iconographic development. In this respect
the important role is played by the engravings by Weirix brothers spread all around Europe. In this
connection, the analogies to the painting, which can be found for example in the St. John’s church in
Brno or in the colonial art in South America, were not forgotten either.

Thus the study tries to decode the message contained in the painting. Central and at the same time
closing part of the study consists of the interpretation of the painting not only from the point of view
of the 17" an 18" century spirituality but also from the point of view of the Franciscan order. It is the
analysis explaining the problem of mystical experience and its depiction in art or more precisely in the
artistic concept of Franciscan monastery.

Josef Karl Herchenriter - Christus in der Kelter
Zusammenfassung

Die vorgelegte Studie widmet sich der Interpretation des Geméldes Christus in der Kelter, das in der
zweiten Hélfte der dreifliger bis in die vierziger Jahre des 18. Jahrhunderts vom aus Wien stammenden
Maler Josef Karl Herchenriter (1701-1746) geschaffen wurde. Das ausgedehnte Olgemilde, heute
in der Franz-Xaver-Pfarrkirche in Ungarisch Hradisch aufbewahrt, bildete urspriinglich einen Teil
der Ausstattung des hiesigen Klosters der Minderen Briider. Aus dem Kloster verlegt wurde es nach
1950, als die Konventgebéude Sitz des Staatlichen Kreisarchivs wurden. Unter Berticksichtigung dieses
Ereignisses versucht die Studie, das Werk in den Kontext der von den Franziskanern in der Stadt
initiierten kiinstlerischen Akquisitionen zu stellen.

Der erste Teil des Beitrags widmet sich der Beschreibung und formellen Analyse der malerischen
Komposition, deren zentralen Teil die Christusgestalt — in Lendenschurz und rotem Mantel - in einer
Presse voller Trauben stehend darstellt. Der ,,Hebel“ in Form eines Kreuzes wird von der Halbgestalt
Gott Vaters angezogen. Dann wendet sich die Aufmerksambkeit einer Strophe aus der heiligen Schrift
sowie den lateinischen Texten zu, die das Gemilde vervollstindigen. Im Rahmen der Verkniipfung
der mystischen Weinpresse mit der symbolischen Bedeutung des Blutes Christi erinnert die folgende
Passage an die mit diesem Sujet verbundenen grundlegenden Texte.
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Da die Bibelauslegung eng mit der Entwicklung der Darstellung des Themas in der bildenden
Kunst zusammenhidngt, vergisst die Studie auch nicht dessen ikonografische Entwicklung. Eine
bedeutende Rolle in dieser Hinsicht spielen fiir die Darstellung des Christus in der Kelter die Stiche
der Gebriider Wierix, die in ganz Europa verbreitet waren. In diesem Zusammenhang bleiben auch
die Analogien nicht unerwéhnt, die wir zum Gemalde aus Ungarisch Hradisch zum Beispiel in der
Briinner Kirche St. Johannen oder in der siidamerikanischen Kolonialkunst finden kénnen.

Auf diese Weise trigt die Studie zum Entschliisselungsversuch der im Werk enthaltenen Botschaft
bei. Den zentralen und zugleich abschlieSlenden Teil der Arbeit bildet daher die Interpretation
des Gemildes nicht nur hinsichtlich der Spiritualitat des 17. und 18. Jahrhunderts, sondern auch
hinsichtlich des Franziskanerordens. Es handelt sich um eine Analyse, die die Problematik des
mystischen Erlebens und dessen Darstellung in der bildenden Kunst bzw. im kiinstlerischen Konzept
des Franziskanerklosters in Ungarisch Hradisch naherbringt.
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