SCENOGRAFICKE NAVRHY MILOSE SOUCKA PRO
SLOVACKE DIVADLO

Pavel Portl, Slovdcké muzeum, Uherské Hradisté

Milos§ Soucek patii k vyznamnym osobnostem v déjinach
Slovackého divadla. Téméf Ctvrtstoleti zde piisobil jako $éf
vypravy a vyznamné ovliviioval tvai divadla v $edesitych
a sedmdesatych letech. Tato studie hodnoti jeho névrhy scén
a kostymt, pticemz vychodiskem je Souckova rozsdhld ume-
lecka poztstalost.!

Milo$ Soucek se narodil 8. 4. 1933 v Lysé nad Labem. Nejprve studoval na Statni grafic-
ké Skole v Praze (1948-1951), kde vedl novy obor scénické vytvarnictvi malif a scenograf
Richard Lander. Poté absolvoval Vysokou
$kolu uméleckopriumyslovou (1951-1956)
ve tfidé Karla Svolinského.? Po studiich ode-
$el ucit do pohrani¢i na Frydlantsko. Kvili
onemocnéni manzelky se na kratkou dobu
nejprve prestéhoval do Liberce, kde ptiso-
bil v divadle, a nasledné do Prostéjova, od-
kud pochdzela jeho zena. Zde nastoupil do
Odévniho podniku Prostéjov (dale jen OP
Prostéjov) jako navrhaf konfekce, pozdéji
pracoval v olomouckém divadle.> Do Uher-
ského Hradisté priSel v roce 1963, byl pii-
jat do Slovackého divadla jako $éf vypravy.
Pracoval zde az do roku 1986, s vyjimkou let
1981-1984, kdy byl po dvou prodélanych infarktech v invalidnim dtichodu. Béhem té doby
se podilel na piiblizné 150 inscenacich.* V roce 1986 odesel Milo$ Soucek do dichodu, ze-
mfel o dva roky pozdéji 7. 2. 1988 v Uherském Hradisti.

Mllos Soucek (1933-1988), scenograf a §éf vypra-
vy Slovéckého divadla. Soukroma sbirka.

Pocatky ve Slovackém divadle

V dobg¢, kdy Soucek prisel do Uherského Hradisté, Slovacké divadlo v podstaté bojo-
valo o svou existenci. Dokonce se v roce 1965 zvazovalo jeho zruseni po dostavbé nového
divadla v Gottwaldové (Zlin¢). O dva roky pozdéji byl ptijat kompromis — bylo propusténo
15 pracovnikd, snizil se statni piispévek a pocet premiér i predstaveni; Slovacké divadlo se
stalo nejmensi zdjezdovou scénou v republice.® Nékolikaletd krize byla ukoncena piicho-
dem Ladislava Lakomého, ktery jako umélecky $éf béhem jediné roku (sezéna 1967/1968)
stabilizoval situaci v souboru. Dal$im tviiréim impulzem byl dramaturgicky plan Ludmily
Barinkové, ktera nevahala zatadit do té doby na oblasti nemyslitelnou hru s naboZenskou
tematikou, jakou byla Komedie o hvézdé (1967) v rezii Lakomého. Zaroven v divadle doslo
ke genera¢ni obméné. Do divadla tehdy prisly dalsi osobnosti, které utvortily silny soubor:
rezisér a od roku 1968 novy umélecky $éf Karel Neubauer, rezisér Zdenék Pospisil, kostym-
ni vytvarnik Oldfich Réda a herci Gabriela Wilhelmovd, Zderka Susilovd, Eva Strupplova,
FrantiSek Snabl, Jaroslav Kyncl, Lubomir Vraspir, Stanislav Wandas, Igor Stransky, Pavel Za-
tloukal, Jifi Pecha.

Funkce $éfa vypravy byla pomérné naro¢nd pozice, nebot ze zatatku zahrnovala podil
na vét$iné pfipravovanych inscenaci — az do poloviny sedmdesatych let se Soucek autorsky
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podilel na osmi az deseti inscenacich za sezénu. Samoziejmé mél na starosti pozvanky, pla-
katy a divadelni programy, tedy cely vizual divadla. Do jeho kompetence pattilo fizeni celé-
ho realiza¢niho tymu, ktery tvotili vlasenkarky, garderobiéra, nakup¢i, technicti pracovnici
a malifi kulis, dokonce se musel starat o ryze ufednickou préci, jako bylo napt. navrhovani
odmén jednotlivym pracovnikiim. Schazeli se kazdé pondéli rano na tzv. fermanech, tedy
poradach, na nichzZ se stanovil tydenni pldn tkolt.”

Své prijimaci navrhy do Slovackého divadla vytvoril Soudek pro inscenaci Moliérova
Dona Juana (1963, nerealizovdno).® Pét scén v sytych barvéch, ¢ervené a modré, jsou mo-
derni, dynamické, s vyraznym pozadim, jez
pracuje s naznaky a symboly; jevisté je stre-
dem rozdélené zesikmenou plochou a dé-
le ponechané pro hereckou akci, pripadné
doplnéno jednim dvéma nabytkovymi so-
litéry. Navrhy kostymt se dochovaly pouze
dva muzské, slechtické a vznikly zfejmé jako
kontrasty k jednoduché, oprosténé scéné,
kterd jim dava vyniknout. Jsou tradi¢ni,
odpovidaji dobové mddé, Soucek je navrhl
se smyslem pro detail, v kombinaci modré,
$edé, bilé a cervené, coz plné koresponduje
s barevnosti scén a pres vzdjemny kontrast
de facto vytvari jednotu celé vypravy.

Jedine¢nd je vytvarna stranka ndvrhi.
Soucek byl suverénni kreslit a vynikajici ma-
lit. Zéklad jeho navrhu predstavuje kresba tuzkou a nésledna prfemalba akvarelem, kterd dovo-
lovala zachytit rtizné odstiny barev, a jejim uzitim vznikal dojem plasti¢nosti. Vedle akvarelu
v mens$i mife vyuzival také malbu anilinovymi a temperovymi barvami. Kontury dokresloval
¢ernou tusi, pfipadné bilou, pokud byly navrhy malovany na tmavy podklad. V nékterych pii-
padech jsou ndvrhy dohotoveny nastfikem barvy fixirkou k umocnéni dojmu.’

Jiz v prvnich sezénach ve Slovackém divadle se Soucek profiloval jako divadelni vytvar-
nik s jasné ¢itelnym rukopisem. Zde je tfeba poznamenat, Ze jeho scénografické moznosti
byly znaéné omezené. Limitovan byl pfedevsim po technické strance, nebot jesté v sedmde-
satych letech bylo Slovacké divadlo oblastnim z4jezdovym, takze velkou ¢dst svych predsta-
ven{ odehrdlo na zijezdech po mensich méstech a vesnicich, tedy na zcela jiném jevistnim

Zkusebni navrh scény pro inscenaci Don Juan
(1963, nerealizovano). Sbirkovy fond Slovackého
muzea v Uherském Hradisti (dale jen Sbirkovy
fond SM UH).

Navrh scény pro inscenaci Oldfich a BoZena  Skica scény pro inscenaci Bild nemoc (1968).
(1968). Sbirkovy fond SM UH. Sbirkovy fond SM UH.
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prostoru, nez ktery mélo na domovské scéné v Uherském Hradisti.!? Pro Soucka jako autora
scény to znamenalo nutnost maximdlniho zjednodus$eni, aby vSechny scénické prvky byly
nejen schopné prevozu (tedy rozlozitelné do urcitych rozméru), ale také aby se celd scéna
vesla i do prostoru vesnického kulturniho domu, kde se divadelni predstaveni bézné odehra-
vala. PoZzadavkem tedy navic byla adaptabilnost, resp. variabilnost scény. V pripadé kostymu
se Soucek nemusel potykat s témito problémy. Nicméné se oc¢ekavalo, ze kostymni slozka
bude odpovidat charakteru hry a svym zptisobem i vkusu divékd, ktef{ v mistnim kulturnim
domé ocekavali spise klasicky pojaté divadlo.

Navrhy scén z prvnich let Souckova uherskohradistského angazma se nedochovaly,
k dispozici mame teprve navrhy pro inscenace Pohddka z kufru (rezie L. Lakomy, premiéra
1967), Bild nemoc (rezie F. Cech, 1968) a Oldfich a BoZena (rezie K. Neubauer, 1968).1! Re-
$eni v8ech scén je velmi podobné, jednoduché a funkéni. V inscenaci Hrubinovy hry tvori
zéaklad rustikalni scény drevéné kulatiny spojené do tfi ploch a jen vymeénou ustfedniho
objektu se proménuje prosttedi — masivni historizujici kfeslo s bilou koZe$inou naznacuje
sin $lechtického sidla, stromky evokuji vesnicky exteriér. Podobny princip Soucek uplatnil
i ve skicach k Bilé nemoci. V nich pozornost soustredil na vysoké pozadi v chladné modro-
$edé barve, jemuz vévodi svétly kotous, ,svétélkujici surrealisticky pfiznak bilé nemoci, 1
ana zcela prazdné jevistni plose se st¥idaji symbolicky urcujici predméty — v prvnim navrhu
pouze popelnice, v druhém dvé rokokova kiesla a zrcadlo. Tyto navrhy jsou ve své jedno-
duchosti velmi ptsobivé, pracuji s naznaky a symboly, uplatiiuji smysl pro jevistni zkratku,
splnuji podminky snadné variability, jejich podoba vystihuje charakter hry a pfitom davaji
maximalni prostor pro herce !* Ani v pohddkové hie Soucek neuzil doslovnosti. Pohrdl si
s motivem kralovské koruny, kterou zavésil nad scénu, a prostor pod ni varioval podle déje
jako triin, stan, $kolni tfidu nebo zalat. Podle vzpominky Oldficha Rédy vznikaly vypravy
k pohddkdm ¢asto za kritickych finan¢nich podminek. Casto se totiz uvadély az na konci
sezony a protoze rozpocet se neplanoval pro kazdou inscenaci zvlast, ale pro vSechny dohro-
mady, stavalo se, Ze na tu posledni zbylo jen minimum penéz.!

Kostymni tvorba

Jestlize pro scénickou tvorbu Milose Soucka je pfizna¢na jednoduchost az strohost, vy-
uziti naznakd, symboll a zkratky, kostymni tvorba ma ponékud odlisny charakter. V- mno-
hém Soucek navazuje na své navrhy pred pfichodem do Uherského Hradisté. Jeho kostymy
vynikaji peclivosti a detaily, které jsou vysledkem svédomité ptipravy a znalosti historie, po-
chopeni smyslu hry, resp. rezijniho vykladu a vnimani charakteru postav, ktery podtrhuje
svymi kostymy, dokaze jimi vyjadfit socidlni postaveni, ale i vlastnosti. Pro néj typickou
vypravnost vyuzil v dobovych inscenacich, poé¢inaje hned v roce 1963 Maskarddou (rezie
O. Gudrich), po niz nésledovaly napt. Liliomfi (rezie ]. Palla, 1964), Stryéek Viria (rezie O.
Gudrich - R. Mecnarowski, 1965), Sluha dvou pdnii (reZie J. Stehno, 1966) nebo Ddma s ka-
méliemi (rezie R. Jurda, 1967), jedna ze Souckovych nejpiisobivéjsich kostymnich inscena-
ci.’® Soucek v nich vytvaii ptitazlivy svét idedlni krésy a elegance, pohréva si s barvami, sou-
stfteduje se na detaily.'® Uz pti kresleni ndvrhii mél velmi jasnou predstavu o pouziti latek,
dokonce o konkrétnich vzorech; presné véd¢l (a v navrzich namaloval), které dopliky nélezi
ke kostymiim; $el do takovych detailtl, jako jsou tfeba nausnice v navrhu kostymu Margueri-
ty Gautierové nebo fad na fraku barona de Varville. A¢koliv vénuje pozornost detailtim, sta-
le vnima kostym jako celek, zna miru, a stejné jako odmital v kostymnich navrzich stylizaci,
uméfené dévkuje i tam, kde je snadné sklouznout k prepldcanosti a nadbyte¢nosti.

Jesté vice se realizoval v Shakespearovych dramatech Othello (rezie P. Rimsky, 1965),
Komedie plnd omylis (rezie P. Rimsky, 1966) a Romeo a Julie (rezie K. Neubauer, 1969). Ve
vSech uplatnil své znalosti déjin odivani, v Othellovi strhavaji pozornost skvostna benatskd
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Névrh kostymu pro inscenaci Ddma s kaméliemi
(1967). Sbirkovy fond SM UH.

Névrh kostymu pro inscenaci Ddma s kaméliemi
(1967). Sbirkovy fond SM UH.

Navrhy kostymil pro inscenaci Komedie plnd omylii (1966). Sbirkovy fond SM UH.
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roucha zvana dogaline,'” viechna doplnénd o lesk mohutnych zlatych fetézii a spon opaski;
v Komedii plné omylii je patrna vétsi volnost, navrhy kostymu naznacuji, Ze jde spise o citace
starovékych predloh, jsou barevné vyraznéjsi (Casté uziti zluté a fialové barvy), v §ir§im vy-
razovém spektru od dustojnych, pres komické az po neskryvané erotické. Prilezitosti, kterou
plné vyuzil, byly pro Soucka historické hry. V nich totizZ mohl plné rozvinout své zaujeti,
ne-li posedlost, filigranskou preciznosti. Kratce po sobé pridly inscenace, v nichz se musel
popasovat s problémem vytvorit dvoji kostymy ze stejné doby a stejného prostiedi, a pfitom
odli§né - pro hry Marie Stuartovna Friedricha Schillera (reZie R. Mecnarowski, 1966) a Filip
II. od Emila Verhaerena (rezie F. Cech, 1968). Jde o kostymy honosné a efektni; drzel se
tradi¢niho pojeti, tedy co nejvice historicky odpovidajiciho. Pfevaha muzskych postav mu
navic zuzila varia¢ni moznosti. Zdkladem odévu byly kabatce, konkrétné $panélskd varianta
zvana ropilla, plastik boemio, typické okruzi a kalhoty zvané ksas nebo poctivice, tedy pun-
¢ochové kalhoty, jejichz vyska dosahovala pouze nad kolena, vycpanim je bylo mozné tva-
rovat do geometrickych tvari koule, nebo do hruskovitych ¢i zplostélych podob.'8 Soucek
jako rozlidujici pouzil - zjednodus$ené fe¢eno - verzi barevnou a ¢ernobilou. Pro Schillerovo
drama navrhl kostymy plné barev: nékolik odstintt modré, od azurové az po petrolejovou,
fialovou, burgundskou ¢ervenou; pracoval s koralkovymi aplikacemi a zlacenymi portami,
o ¢emz svéd¢i jeden z nejnakladnéjsich Souckovych kostymti pro postavu Alzbéty I., ktery
je typickou ukazkou Souckova kostymniho vytvarnictvi. Naopak, postavy ve Filipovi II. odél
do kostymii v kombinaci bilé, $edé a ¢erné. Jedinou vyjimku musel uéinit v ptipadé kosty-
mu krélova zpovédnika Bernarda a doplnit jeho roucho o jemné fialovy plast, nebot hlubo-

Navrhy kostym pro inscenaci Marie Stuartovna (1966). Sbirkovy fond SM UH.
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Névrh kostymu pro inscenaci Filip II. (1968).
Sbirkovy fond SM UH.

Fotografie scény z inscenace Muzi v offsidu
(1967). Soukroma sbirka.

ké znalosti liturgického textilu vyuzival pri
navrhovani ndro¢nych slavnostnich cirkev-
nich rouch.! Ostatné roucha duchovnich
byla ozdobou i v historickych hrach, v nichz
dostal Soucek prilezitost v sedmdesatych le-
tech. Nejprve to byla Jana z Arcu (rezie M.
Hynst, 1974), poté Zdzrak na louZi (rezie K.
Neubauer, 1977), komedie z lucemburské
doby podepsana Milanem Caldbkem (ve
skute¢nosti byl jejim autorem Jit{ Sotola).
Pravy opak predstavovaly tzv. civil-
ky, které Soucek nedélal prili§ rad. Jejich
sttizlivost nekonvenovala s jeho kreativi-
tou, pfitom pravé kostymy pro civilni hry
se nenavrhuji snadno. Mél v nich omezené
moznosti, pfesto i jim se snazil dat urcitou
osobitost. Predev$§im znovu hledal dobovy
kontext, coz je nejlépe viditelné na Zzen-
skych kostymech. V- Muzich v offsidu (rezie
J. Stehno, 1967) se inspiroval modou druhé
poloviny dvacatych let a vSechny herecky
oblékl do $atd jednoduchych linii, bez vy-
raznéji vyznaceného pasu, v délce ke kole-
ntm az nad kolena. Pfesnou stylizaci pod-
trhl scénou v naivistickém stylu, ohranicil
ji ramy se $titky, a tim vytvotil doslovnou
scénografickou paralelu rezijnitho pojeti
- za sebou jdoucich obrazi. Jeden z nej-
obsdhlejsich konvoluti, obsahujici 25 kos-
tymnich navrht, se dochoval k inscenaci
Povidky z Videriského lesa (rezie Z. Pospisil,
1970). Tentokrat pouzil kombinaci médy
dvacatych a tricatych let a jejich typickych
rystt vyuzil pro vékovou diferenciaci hr-
dinek - kostymy v délce nad kolena byly
urceny pro divky, zatimco kostymy inspiro-
vané tficatymi léty, tedy rafinované zenské
s prodlouzenou siluetou a zvyraznénym
pasem, oblékly hrdinky stfedntho véku.
Soudobou médu Soucek reflektoval v in-
scenacich Osm Zen (rezie R. Mecnarowski,
1964) a Vilka vypukne po prestdvce (rezie H.
Domes, 1977). Pro Dankovo drama navrhl

sérii riznorodych muzskych kostymtl, od vézeniského munduru, pres nemocni¢ni tbor,
frak az po antickou tizu. Zenské kostymy vyvolavaji vzpominku na Souckovu pracovni
epizodu v OP Prostéjov, nebot navrhy pusobi jako kvalitni elegantni konfekce — nositelnd
ponca, lehce futuristickd kimona nebo ¢erny lurexovy kostym. Vytvarné ojedinélé jsou
néavrhy k inscenaci Tramvaj do stanice Touha (rezie H. Domes, 1982). Soucek totiZ pouzil
techniku kolaze, polozil vedle sebe vlastni navrhy a vysttizky dobové mody z ¢asopist,

¢imz nezastiral inspiraéni zdroje svych kostymtL.
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Névrhy kostymu pro inscenaci Tramvaj do stanice  Navrh kostymu pro inscenaci Pohddka o berani-
Touha (1982). Sbirkovy fond SM UH. cich (1977). Sbirkovy fond SM UH.

Dochované navrhy kostymu k pohadkdm maji jen ve dvou ptipadech podobu, kterou by-
chom mohli oznacit jako ,klasickou® Jde o adaptaci pohddek O Slunecniku, Mésicniku a Vétr-
niku (rezie H. Domes, 1976) a Zlatovldska (rezie I. Stransky, 1984), v nichz si spie jen pohral
s detaily, napt. plast Slune¢nika md cipy v podobé slune¢nich paprski, ale celkové neprekracuji
raz tradi¢nich pohddkovych vyprav. Pro dal$i pohddky Soucek navrhoval kostymy, do nichz
transponoval skute¢ny svét, a tim jim vtiskl moderni a civilnéjsi raz. Takovy je tfeba kostym
Krale Dobréka v Kouzelné rybi kosticce (rezie K. Neubauer, 1974), jehoZ jedinymi krélovskymi
znaky je plast s hermelinem a koruna, ovéem vsazena kolem cylindru, ktery kompletuje pan-
sky frak s polobotkami. Vice ,,oby¢ejna“ (nebo méné pohddkova) ziejmé byla i prvni Soucko-
va vyprava pro Zlatovldsku (rezie Z. Pospisil, 1970), bohuzel pro srovnani mame k dispozici
pouze kostym Moudrého krale. Jestlize v inscenaci z osmdesatych let ma tato postava honosny
kabatec lemovany koze$inou a ve zvednuté ruce svird Zezlo (gesto sice starého, ale stale silného
rozhodného muze), pak prvni verze je jednoznaéné odvozena z vesnického denniho odévu,
nebot kral ma na sobé prostou reznou halenu, uzké kalhoty a mohutny vaton, jeho vzezieni
spise odpovida vesnickému vyminkari nez kréli. Pohadkové inscenace nejlépe vypovidaji, jak
se Soucek coby kostymni vytvarnik dokézal prizptisobit charakteru hry a reZijnimu pojeti. Po-
hadku o beranicich (rezie K. Neubauer, 1977) ozivil stylizovanymi bulharskymi kroji; v pohad-
ce O Sevci Ondrovi a komtesce Julince (rezie H. Domes, 1980) prokazal smysl pro ,,kostymni
komiku; ve Zvitdtkdch a loupeznicich (rezie P. Rut, 1983) potemnéld, ponura atmosféra hlu-
bokého lesa v dochovanych skicach posouva scénu k hranicim hororu.

Scénické navrhy

Na oprosténou scénu, kterou Soucek navrhl pro Oldficha a Bozenu, navazal i v dalsich
inscenacich. V podstaté totozny princip pouzil o dva roky pozdéji v navrhu scény k Hdjniko-
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Névrh scény pro inscenaci Gazdina roba (1978).
Sbirkovy fond SM UH.

Navrh scény pro inscenaci Irkutskd historie
(1973). Sbirkovy fond SM UH.

Navrh scény pro inscenaci Princezna Turandot
(1972). Sbirkovy fond SM UH.
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vé Zené (rezie K. Neubauer, 1970). Na vyvy-
$ené pédium dopada kuzel svétla, promény
exteriéru v interiér se odehravaji vyménou
objektt, osamocenymi kusy mobiliafe a la-
vickou s atlym stromkem v pozadi. Nutno
podotknout, Ze jednoduché nasviceni bylo
maximum, co dovolovalo technické zazemi
Slovackého divadla, takZe Soucek nemo-
hl pfi promysleni a realizaci scén pracovat
s naro¢néj$imi svételnymi efekty. Co nejjed-
nodussi, ucelné scény navrhoval vesmés pro
vesnickd dramata. Ve Vojnarce (rezie K. Neu-
bauer, 1971) a Gazdiné robé (rezie K. Neu-
bauer, 1978) prostor seviel masivnimi zdmi,
odkazujicimi k selstvi jako vyjadreni pev-
nosti a jistoty. Interiér konkretizoval vkus-
né a priméfené tradi¢nimi kusy nabytku
a dekoroval textiliemi s lidovymi vzory. Zdi
jako hranice mikrokosmu, které ho zaroven
chrani, pouzil napt. v Baladé z hadrii (reZie
K. Neubauer, 1979), jejich ochranna funk-
ce je zde posilena u stropu zavé$eny mraky
nepravidelnymi jako lité olovo, hrozicimi
spadnout. V inscenaci Dva muzi v Sachu
(rezie H. Domes, 1978) Soucek znovu pouzil
kruhovou platformu, ktera tentokrat evoku-
je ostrov, coz je posileno celomodrym névr-
hem. Totozna kruhovd platforma se objevuje
o nékolik let pozdéji v navrhu pro inscenaci
Zensky zdkon (rezie H. Domes, 1982), do-
minantni jsou v8ak lidové atributy v hyper-
bolickém zobrazeni - nadmérné drevéné
holubi¢ky, na pozadi natazeny ubrousek
a jako slunce zafici malovany talif. Maxi-
malné jednoduchou, geometricky strohou
scénu zvolil pro Arbuzovovu Irkutskou his-
torii (rezie K. Neubauer, 1973), ovSem tato
hra v tehdej$im Ceskoslovensku od roku
1960 uvedena v radé divadel byla insceno-
vana v podobném duchu; Souc¢kova scéna
se ¢aste¢né inspirovala Simékovou scénou
v Narodnim divadle Praha (rezie J. Pleskot,
1960), nicméné ve vyprazdnéni prostoru $la
jesté dale a vznikla ,,vzdusnd vyprava, pra-
cujici s riizné clenénym jevistnim prostorem
praktikablovych kubusii, doplnénym promit-
nutou fotografickou zvétSeninou a drdty elek-
trického vedeni.“*!

V Souckovych scénach se nikdy neuplat-
nila akéni scénografie. Nesouznéla s umélec-



kym konceptem Slovackého divadla a pfimo odporovala Souc¢kovu estetickému citéni. Zcela
evidentni je to v jeho kostymni tvorbé, ale i scénické navrhy jednoznacéné vykazuji smysl pro
vytvarnost a estetickou ¢istotu, a to na $kale od velmi jednoduchych az po slozitéj$i kompo-
zice. Jednoduchy efekt mél navrh scény pro Gozziho Princeznu Turandot (rezie H. Domes,
1972). Pro Soucka ne zcela tradi¢né se na jevisti nachdzi systém nékolika schodist, na temné
scéné zari kulaty mésic s motivem ¢inského draka, ktery se objevuje také na kovanych mii-
zich a textilnich prehozech. Piisobiva scéna je doslova kulisou, ktera vytvari dokonalou sym-
bidézu s naro¢nymi kostymy a maskami Oldficha Rédy. Velmi podobné Soucek fesil scénu
dva roky predtim v Hugoveé hie Ruy Blas (rezie K. Neubauer, 1970). Zdkladem je jednoduché
Ctytstupniové schodisté, na némz vynikaji ¢tyfi barokni kované miize a vysoky kovany svi-
cen. A opét §lo o propojeni scény s historizujicimi kostymy Oldticha Rédy. Vice vytvarné
ndro¢né byly navrhy scén zahrnujici portaly. K tém vice vydafenym je tfeba rozhodné po-
¢itat scénu k inscenaci Brouk v hlavé (rezie K. Neubauer, 1969), v niz Sou¢ek umné sklou-
bil soudobé designové trendy s klasickou secesi. Moderni ¢ernobily pruhovany portal tvori
kontrastni rdm pro obraz interiéru, v némz se moderni obly nabytek vyjimeéné snoubi se se-
cesnim tvaroslovim. Jiny kontrast a s jinym t¢inkem pouzil Souc¢ek pro scénu hry Lumpaci-
vagabundus (rezie M. Hynst, 1972). Bo¢ni stény portalu tvoti sloupy s karyatidami v podobé
moiskych panen a pozadi mé podobu §pinavé zaplatované plachty ukotvené lanky po celém
obvodu. Na prani reziséra Hynsta mnohokrat predélavana scéna posmésné vyjadiuje ztejmy
rozpor mezi vysokym a nizkym, krdsnym
a o$klivym, vné&j$im a skrytym.?? Napadity
portal Soucek navrhl pro dramatizaci Has-
kova roménu pod nézvem Dobry vojdk Svejk
(rezie H. Domes, 1971). Vytvotil ho z ty-
pickych symbolt - po bocich stoji strdzni
budky se zvednutou zévorou, nad nimi jsou
zlaté girlandy, uprostfed spojené cisafskou
orlici. Pomérné mohutny portal je natolik
silny a vyrazny, ze scénu mohl dotvofit jen
»posuvnym paravdanem, na jehoZ priisvitnou
sténu jsou zezadu promitany znaky predmeé-
ti, charakterizujicich dané prostiedi. Zbytek
tvofi nékolik nezbytnych rekvizit a t¥i vésdky,
jejichz funkce je také proménnd.“*

V ptipadech, kdy Soucek potieboval na-
vrhnout zadni plochu, byl zna¢né limitovan.
V podstaté se musel spokojit pouze se static-
kou plochou, nebot v divadle neexistovaly
technické podminky pro naro¢néjsi fotogra-
fickou, filmovou nebo svételnou projekci.?*
Tady se musel obcas spolehnout nejen na
své malifské schopnosti, ale i studentt uher-
skohradistské uméleckoprimyslové $koly,
ktefi v divadle vypomadhali s malovanim ku-
lis. Hodiny Soucek stravil napf. pti iluzivni
malbé malostranského panoramatu pro Ma-
henovu Uli¢ku odvahu (rezie K. Neubauer,
1973). Daleko vice v8ak vyuzival reproduk- b s PO
ce. Vinscenaci Tchdnové aneb Jak neprovdat  Milos Soucek pfi malovéni scény pro inscenaci
dceru (rezie K. Neubauer, 1979) na motivy  Ulitka odvahy (1973). Soukroma sbirka.
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Névrh scény pro inscenaci Dobry vojdk Svejk
(1971). Sbirkovy fond SM UH.
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Carla Goldoniho zadni plochu pokryl cer-
nobilou fotografii pfistavu, predstavujici vy-
hled z oken ptibytku. Stylové koresponduje
s historizujicim renesanénim nébytkem, na
druhé strané kontrastuje s barevnosti inte-
riéru. Snad ponékud primocare zvolil jako
pozadi reprodukci obrazu Albrechta Diirera
Adam a Eva pro stejnojmennou hru Rudiho
Strahla (rezie H. Domes, 1974), odehrévajici
se pfed soudnim tribundlem, ktery projed-
nédvd, zda hlavni hrdinové Adam a Eva jsou
pfipraveni zit spolu.?®

Také v jinych inscenacich, na nich Sou- S -
¢ek pracoval v druhé poloviné sedmdesa- W | 30
tych let, nékolikrat zvolil metodu kolaze, a to Navth scény pro inscenaci Pani Piperovd

pro soudobé hry. Do zékladniho prostredi a Scotland Yard (1979). Sbirkovy fond SM UH.
namalovaného akvarelem vlepil vysttizky _

nadpistt z novin a casopistl. Z vytvarného
hlediska se to nejvice podafilo v navrhu
k inscenaci Pani Piperovd a Scotland Yard
(rezie K. Neubauer, 1979), ktery vynikd har-
monickou kombinaci barev (temné fialova,
jemné razova a svétle modrd). Ruzné ko-
sené Casti stén jakoby zrcadlily ukazky mo-
derni architektury a cely vyjev ptsobi lehce
futuristicky, coz je v ramci celé Souckovy
scénografické prace vyjimecné. V dalsich
navrzich, pro SOS - Strasné oSemetnd situa-
ce (rezie K. Neubauer, 1975) nebo Kreslo pro
vraha (rezie H. Domes, 1978), jiz nejsou ko-
laze tak harmonické ani osobité. Je patrné,
ze daleko lépe se Soucek citil v inscenacich,
v nichZ mohl vice uplatnit dekorativnost. ~Navrh scény pro inscenaci Manon Lescaut (1978).
Tradi¢ni scénu navrhl pro Samberkovo XI.  Sbirkovy fond SM UH.

prikdzdni (rezie K. Neubauer, 1976), ktera

v duchu secese je velmi zdobnad, vSechny kulisy jsou pokryty ornamenty a maji oblé tvary.
Na divdka mohla pusobit velkolepym, stejné jako zahlcujicim dojmem. Secesi se inspi-
roval i pfi navrhovani scény pro Milence z kiosku (rezie K. Neubauer, 1975). Protoze
v$ak nejde o dobovou hru, je historicky dekor pouzit jemné, jen omezené, navic v tlu-
menéj$ich barvach tak, aby scéna navozovala melancholickou atmosféru belle epoque.
Uméfenosti napomdha i skute¢nost, ze kulisa neni kompaktni, ale zaklad tvofi tfi rizné
valce tvorici trojuhelnik, v némz se odehrava drama. Viibec romantické hry Soucka in-
spirovaly k vyjime¢nym scénam, jakou je napriklad klasicistné pojata Schillerova hra
Uklady a ldska (rezie K. Neubauer, 1974). Umélecké objekty (sochy, klavir, ndbytek) jsou
kontrastné postaveny mezi vojenské atributy, jimz vévodi dvé déla v popredi. Jednou
z nejvyvazenéjsich Souckovych scénografii je Manon Lescaut (rezie K. Neubauer, 1978),
jiz vtiskl presné v duchu hry lyrickou podobu. Jemné rokokové ornamenty se elegant-
né snoubi s $edobilym barevnym ladénim, romantické rysy zvyraznuji lehké zavésy ¢i
faseny prehoz postele a impresi zavr$uje pozadi s rouenskou katedrdlou namalovanou
pouze v bilych obrysech.
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Posledni roky

V roce 1981 Soucek oficialné z divadla odesel na zdravotni dovolenou a oficialné se vra-
til az po tiech letech. Ve skute¢nosti v§ak v tomto mezidobi pracoval jako host. Snad jedno-
duse, ale vystizné Soucka charakterizoval soucasny reditel Slovackého divadla Igor Stransky
jako scénografa a vytvarnika, ,jehoZ jedinym smyslem Zivota bylo divadlo.“?® Nejvice v té
Hugo Domesem, a také Igorem Stranskym, ktery v divadle za¢inal jako herec, ovéem od
osmdesatych let také reziroval. A pravé on dal Souckovi prilezitost uplatnit dvacetileté scé-
nografické zku$enosti v nastudovani Marysi (1983). Poctivé selské kostymy kontrastovaly
se symbolickou scénou, jejiz dominantu tvorily masivni stény a mohutny naklonény kiiz.
S jakou dimyslnosti Soucek scénicky realizoval rezijni zamér, se ukazovalo az v pribéhu
predstaveni, nebot ¢im vic drama spélo k tragickému vyusténi, tim vice se stény k sobé pti-
blizovaly, az do sebe nakonec zcela zapadly. Ptisobivy koncept pfedstavoval jeden z vrcholu
Souckova scénografického uméni, ne-1i absolutorium.

Soucek se postupné vracel do jiné situace v divadle. Jednak zemfel rezisér Karel Neu-
bauer (1981), s nimz pracoval na téméf tfetiné véech inscenaci ve Slovackém divadle, jednak
novi mladi reziséti s sebou privedli vlastni vytvarniky (reziséti Pavel Dolezal, Premysl Rut)
a kone¢né v roce 1984 nastoupil na post $éfa vypravy Jifi Pitr, coz pro Souc¢ka znamenalo
velmi omezené pracovni moznosti. V poslednich ¢tytech sezénach Soucdek pracoval jen na
deseti inscenacich, vétsinou ,civilkach®, dale mu byly svéfeny hry z vesnického prostiedi
(Marysa, Nikola Suhaj, Jeji pastorkyna) a pohddky (Zvitdtka a loupeZnici, Zlatovldska). Jako-
by na rozlou¢enou smél udélat vypravu, ktera vice odpovidala jeho naturelu, a to Jak je dii-
lezité miti Filipa (rezie H. Domes, 1986). Ac¢koliv Soucek z divadla definitivné odesel v roce
1986 - s pocitem urcité hotkosti a zklamani -, je$té o dva roky pozdéji ho Pitr oslovil, zda
by byl ochotny namalovat patinované fresky pro predstaveni Zkroceni zIé Zeny. V té dobé
jiz hodné nemocny Soucek s radosti ptijal, pfemluvil Oldficha Rédu, aby mu pomohl dat

A

Navrhy scén pro inscenaci Marysa (1983). Sbirkovy fond SM UH.
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stranou nabytek v jeho byté a na podlaze zacaly vznikat rozmérné fresky. Bohuzel, Soucek
je uz nestihl dokoncit, Réda je dohotovil za néj a inscenace Shakespearovy komedie méla
Uspé$nou premiéru jen tfi tydny po Souckové smrti.?’”

Souckova scénografickd tvorba pro Sloviacké divadlo zahrnovala praci na priblizné
150 inscenacich. V divadelnim programu k inscenaci Svatba Krecinského je medailon vé-
novany Milo$i Souckovi s ndzvem Vytvarnikova bilance za 10 let.?® Je v ném uvedeno, Ze
v prvnich deseti letech Soucek navrhl 64 scénickych vyprav a pfiblizné 80 kostymnich,? coz
predstavovalo asi 1 200 kostymu. Bilance tedy pocita s pramérem patnact kostymi na in-
scenaci. Znamenalo by to, ze celkem Soucek navrhl jen pro Slovacké divadlo 1 800 kostymii.
K nim je tfeba pripocist nékolik set navrhii scén, spolupraci s jinymi divadly a s uhersko-
hradistskym ochotnickym divadelnim spolkem Capek.’* Celkové tedy lze celou Souckovu
divadelni tvorbu hrubé odhadnout na necelé tfi tisice navrha.

Podle teatrologa Milana Obsta mélo Slovacké divadlo $tésti na scénografa, jakym byl
Milo§ Soucek.’! Narazel tim piedev$im na zptsoby, jakymi se dokazal vypotddat s oklesté-
nymi technickymi moznostmi zajezdového divadla, aniz by utrpéla estetickd slozka. Ztistava
otazkou, zda jen a tyto okolnosti Souc¢ka nenutily k scénické zkratce, ndznaku a symbolice,
resp. jak by se projevil jeho talent v divadle bez technickych omezeni.

Vytvarnd podoba Souckovych névrhii divadelnich vyprav je specificka a naprosto ojedi-
néld. Predevsim jejich preciznost, soustfedéni na kazdy detail ve spojeni se suverénni tech-
nikou dava jasnou predstavu o podobé kostymii. V pribéhu témér ¢tvrt stoleti se jeho vy-
tvarny projev vyrazné neménil, v osmdesatych letech se jen mirné uvolnil, nicméné i tehdy
si uchovaval svoji osobitost. Ostatné ke zméné nebyl diivod. Soucek potieboval, aby jeho
kostymni navrhy byly dostate¢né zfejmé a priikazné, takze maximalni ilustrativnost pro néj
nebyla ani tak volba jako pfirozenost. Navrhy scén Soucek pojimal se stejnym zaujetim pro
detail, ale mohl v nich projevit $irsi vytvarny rejstiik. V nékterych ptipadech vyuzil nastrik
barvy fixirkou k umocnéni atmosféry scénického vyjevu, nebo jemnou pastézni malbu pro
zdiiraznéni omitky na sténé. Casté jsou névrhy scén, v nichz uplatnil metodu koldze; mal-
bu kombinoval s vystfizenymi novinovymi titulky, obrazky z ¢asopisti nebo reprodukcemi
uméleckych dél.

Zhodnotit Souckovu tvorbu v kontextu soudobé scénografie znamena na jedné strané
pocitat s tim, Ze Soucek pracoval mimo centra (tedy na oblasti bez pejorativnich konotaci),
na strané druhé autor néjakym zptisobem musel reagovat na nové trendy, které se prosazo-
valy od konce padesatych let a v priubéhu Sedesatych a sedmdesatych let. Prace na oblasti
s sebou nesla omezeni technicka i vytvarna. Vytvarné tradi¢néjsi jsou Souckovy kostymy,
které maji zéklad v realismu a mozna trochu ptekvapivé souznély s dobovym novohistoris-
mem - pfeci jen se zd4, Ze primarné spiSe vychdzely vsttic potfebam divadla, resp. o¢ekdvani
publika, které nevyzadovalo piili§ avantgardni pojeti inscenaci.??

O to vice Soucek balancoval pfi navrhovani scén, které musely byt praktické a pfitom
spliovat esteticka kritéria, aniz by sklouzl k prehnané dekorativnosti. Svym zptisobem se
ani nemohl priklonit k soudobé abstrakci, zcela se mijel s proudem akéni scénografie; na
druhé strané nechtél omezit své scény na naturalistickou doslovnost. Souc¢ek obdivoval pra-
ci scénografa Josefa Svobody, ktery byl jako pro mnohé dal$i nedostiznym vzorem. Kromé
Simackovy scénografie (viz Irkutskd historie) je v Souckovych navrzich patrnd spiiznénost
predevsim s tvorbou Vladimira Srdmka, zaloZenou na naznaku a napovédi, ale moznych in-
spira¢nich zdroju a vlivii bylo jisté daleko vice — napt. Tomkova vyraznd symbolika; vyuziti
ramp a podii v pojeti Vladimira Nyvlta (na rozdil od jeho vypjatého vytvarného dekorati-
vismu); vécnost a Gcelnost scénografie Vladimira Synka, jak je patrné ze srovnani navrha
k inscenaci hry L. Hughese Jessie B. Simple se Zeni.>* Milo§ Soucek si pomérné rychle vypra-
coval jakysi koncept t¢elné scény se symbolickymi prvky, které varioval dle charakteru hry
arezijnich potfeb. Vrchol jeho scénografické tvorby tedy predstavuji navrhy, v nichz uplatnil
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poetickou vytvarnou zkratku, kterd je vysledkem vstfebani inspira¢nich zdrojtt domaci scé-
nografie Sedesatych a sedmdesatych let.>

Poznamky:

1

Umélecka pozistalost Milose Soucka byla alespon ¢dste¢né zptistupnéna vefejnosti vystavou ,Na
scénu! Kostymni a scénické navrhy Milose Soucka pro Slovacké divadlo, kterd se uskutec¢nila
ve velkém sdle Slovackého muzea (8. 3. — 10. 6. 2012). Kromé fyzickych predmétt byly dalsi
navrhy prezentovany v digitalni podobé. Protoze se ve fundusu Slovackého divadla nedochovaly
origindlni kostymy, vzniklo osm replik podle ptivodnich navrht - jejich autorkou je MgA. Petra
Bitnerova, konzervatorka textilu Slovického muzea. Kostym Zlatovlasky je od roku 2012 vystaven
v expozici déjin mésta Uherské Hradisté — mésto kralovské instalované v byvalé jezuitské koleji -
Slovackém centru kultury a tradic. Zbylé kostymy jsou uloZeny v depozitafi oddéleni historie
Slovéckého muzea.

-vz- Odesel pomocnik ochotniktl. Amatérskd scéna, 1988, ¢. 4, s. 23.

Informace o Souckové zivoté pred pfichodem do Uherského Hradisté jsou velmi kusé
a obecné. Nejsou dochovany zadné dokumenty o jeho zivoté — chybi osobni dokumenty, stejné
jako korespondence, nebo i pracovni Zivotopis, jakékoliv pozndmky. Za jeho Zivota vznikly
pouze dva stru¢né portréty otisténé v programech Slovického divadla k inscenacim Svatba
Krecinského (1973) a Marysa (1983), i ty se v§ak vénuji pfedev§im zhodnoceni jeho prace pro
uherskohradistské divadlo. Nic nového neobsahuje ani nekrolog od Vita Zavodského (-vz-)
v ¢asopise Amatérskd scéna. Podrobnéjsi informace ziskal autor této studie rozhovory s pamétniky,
které byly zaznamendny na diktafon, a to dva nékolikahodinové rozhovory s Oldfichem Rédou
v Praze (5.12.2011 a 23. 1. 2012), déle s Igorem Stranskym a Zuzanou Zvétinovou v Uh. Hradisti
(4.11.2011), s Marii Kynclovou a Jaroslavem Kynclem v Uh. Hradisti (30. 1. 2012) a se Stanislavem
Patkou ve Starém Mésté (9. 2. 2011). VSechny v archivu autora této studie.

Pracoval i s jinymi divadly, pfedev$im s Divadlem Zdeiika Nejedlého (dnes Slezské divadlo)
v Opavé, s obéma scénami Téinského divadlo, s Divadlem pracujicich v Gottwaldové (dnes
Meéstské divadlo Zlin) a také s Nitrianskym krajovym divadlem (od roku 1979 Divadlo Andreja
Bagdra v Nitre), které bylo partnerem Slovackého divadla, takze se na jejich scénach vzijemné
inscenovala nékterd predstaveni. Ndvrhy k inscenacim mimo Uherské Hradi$té jsou dochovany
torzovité, nékteré nebyly identifikovany a prekracuji rimec této studie, proto se jim nebudeme
dale vénovat.

O Souckovu poziistalost se staral Oldiich Réda, jeho kolega a pritel, ktery se o néj staral
v poslednich letech. Na vzpominku si Souc¢kovi pratelé sméli vzit cokoliv z pozustalosti, co se
jim libilo a co by jim ho pfipominalo. Zbyvajici ¢ast v devadesatych letech Réda prevezl do
Prahy, kde ztstala az do roku 2009, kdy ji vénoval Slovackému muzeu jako dar. Poziistalost byla
v nasledujicich dvou letech evidovadna pod 919 piirtstkovymi ¢isly. V roce 2012 Oldtich Réda
daroval druhou, ndhodné nalezenou ¢&ést Souckovy poztistalosti, kterd byla jesté v tomtéz roce
evidovana pod 165 priirtistkovymi ¢isly. Zahrnuje predev$im ndvrhy kostymi a scén Milose
Soucka; dale kresby (studentské skici i klausurni prace, navrhy knizni grafiky, portréty, nacrty
architektury), malby, fotografie. Sou¢kova poztistalost je ulozena ve sbirkovém fondu oddéleni
historie Slovackého muzea.

Blize Almanach Slovdckého divadla Uherské Hradisté. Uherské Hradisté 1995, s. 10-11.
Rozhovor s Marii Kynclovou (ze dne 30. 1. 2012), ktera od roku 1968 pracovala ve Slovackém
divadle jako sekretéika a ticastnila se viech pracovnich porad Souckova tymu.

Sledovat pocitky Souckovy scénografické prace je pro nedostatek pramenti nemozné.
V pozustalosti jsou dochovany ¢tyti soubory nedatovanych kostymnich navrh pro hry Znameni
byka, Namluvy Pelopovy, Svatba Krecinského a Revizor. O tom, ze minimalné posledni z nich byla
realizovéna, svéd¢i fotografie, na niz je Milo§ Soucek v kostymu Osipa usitém dle jeho navrhu.
Bohuzel ani Souc¢kova podoba na fotografii neumoziiuje blize datovat. Mohlo by jit o obdobi, kdy
Zil v Prostéjové a v mistnim ochotnickém spolku hral a také pro néj navrhoval kostymy.
Vytvarnému pojeti Souckovych navrhii by bylo tfeba vénovat samostatnou studii, ktera by mj.
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postihovala i nékolik desitek dochovanych kreseb a maleb z obdobi autorovych sttedoskolskych
studii. V nich je uz zjevny jeho autorsky styl.

Rozhovor s Igorem Stranskym ze dne 4. 11. 2011.

V letech 1963-1969 Soucek pracoval ve Slovdckém divadle na 59 inscenacich. Z nich pro 30 navrhl
scénu, pro 54 kostymy (tzn. Ze pro 25 inscenaci navrhl celou vypravu).

P o tyka, M.: Bild nemoc. Slovdckd jiskra 18, ¢. 17 (24. 4. 1968), s. 2.

K navrhim scén se nedochovaly technické popisy. Také fotodokumentace je velmi spora,
zpusobend piedevs§im zni¢enim archivu Slovackého divadla v prubéhu povodni v roce 1997.
Z téchto duvodi je de facto nemozné poméfovat névrh a realizaci.

Rozhovor s Oldfichem Rédou ze dne 5. 12. 2011.

Paradoxem je, Ze v regionalnim tisku (Slovacka jiskra) recenze divadelnich predstaveni Souckovu
tvorbu hodnoti zpravidla jednim adjektivem - ,bohaté“ (Marie Stuartovna), ,pestré* (Komedie
plnd omylit), ,,stylové“ (Hdjnikova Zena) kostymy — anebo ji zcela opomijeji, jak dokazuje i recenze
Ddmy s kaméliemi, v niZ je vyzdviZena pouze scéna Zderka Pavla, ov§em kostymni slozka vypravy
zstala bez poznamky. P o t y k a, M.: Vidéli jsme Damu s kaméliemi. Slovdckd jiskra 17, ¢. 36
(8.9.1967), s. 4.

Jiz zakladni charakteristika Souc¢kovy kostymni tvorby déva tusit, Ze ho neovlivnily soudobé trendy
jako arte povera s estetikou o$klivosti — vlastné se proti ni vymezil, nebo akéni scénografie. Blize
Pta¢kova V,Ptihodova B.aRybdakova,S. Cesky divadelni kostym. Praha 2011, s. 110 an.
Dogaline (zit. dogale, d6ze) predstavuje typ otevieného plasté bez viditelného zapindni, s $irokymi
trychtytovité rozsifenymi rukavy. V Bendtkach je nosili prislu$nici magistratu, sendtoti, profesoti
a vysoky klérus. Blize Ky b alo v4, L.: Déjiny odivini. Renesance. Praha 1996.

Blize Kybalova, L.: Tamtéz.

Se stejnou preciznosti a doslovnosti jako kostymy pro historické hry navrhoval i kostymy pro
inscenace z vesnického prostredi, at uz $lo o kazdodenni nebo svate¢ni odév, napt. vytvarné
dokonale zvladnuté akvarely k Jeji pastorkyni (1985).

Podobné napt. Otakar Schindler vyuzil princip koldze v névrzich pro inscenaci Cechovova Racka
v Cinohernim klubu (1975), ovéem ze soudobé médy pouze citoval s cilem aktualizovat tradi¢ni
kostymni pojeti. Blize Albertova, H. (ed.): Otakar Schindler. Scénograf a malif. Praha 1998.
-jpa- Arbuzov a Capek ve Slovackém divadle. Tvorba, &. 7 (13. 2. 1974), s. 13.

O spolupraci s Milosem Hyn$tem na realizaci hry Lumpacivagabundus hovotil Oldfich Réda.
Rozhovor ze dne 5. 12. 2011. Dochovany jsou i skici, které doklddaji, jak moc se proménoval
vzhled scény, resp. plachty, o niz Hynstovi $lo predev$im.

P o tyka, M.: Opozdéné o Svejkovi. Slovdckd jiskra 21, ¢. 30 (28. 7. 1971), s. 4.

Nicméné v roce 1973 Soucek umocnil scénu Irkutské historie (1973) ,,diaprojekci imaginativnich
vytvarnych kreaci.“ P o t y k a, M.: Alexej Arbuzov: Irkutskd historie. Slovdckd jiskra 23, ¢. 46
(14.11.1973), 5. 4.

Celkové v8ak scéna, situovand do soudni siné, byla hodnocena kladné: ,Vtipnou a vytvarné
puisobivou scénu navrhl Milos Soucek (soudni siti je od hledisté oddélena ramem s reflektory,
takZe tvofi jakousi arénu...).“ P o t y k a, M.: Ptipad Adam a Eva. Slovdckd jiskra 24, &. 43
(23.10. 1987), s. 4.

Almanach Slovdckého divadlo Uherské Hradisté. Uherské Hradi$té 1995.

Blize P o r t 1, P.: Kostymy inspirované zivotem. In: ZVUK Zlinského kraje: casopis pro kulturu
a spolecenské déni, 2012, jaro/léto, s. 54-58.

Suchovo-Kobylin, A.: Svatba Krecinského. [Katalog] Slovacké divadlo 1973.

Cislo je nadsazené zhruba o deset inscenaci. Podle Almanachu Slovéckého divadla Uherské
Hradi$té do roku 1973 Soucek navrhl 70 kostymnich vyprav.

Divadelni spolek Capek vznikl v roce 1957 v rémci Sdruzeného zévodniho klubu ROH Strojiren
prvni pétiletky, svoji ¢innost zahdjil adaptaci Capkova Loupeznika. Spolupracoval s &leny
Slovackého divadla, napt. reziséry Karlem Neubauerem, Hugo Domesem, Karlem Hoffmannem
a vytvarniky Milo$em Souc¢kem a Oldtichem Rédou. Soucek si zde kromé navrhii scén a kostymt
vyzkousel i rezii, napt. v roce 1967 Nebezpe¢na kiizovatka.

Rozhovor s Igorem Stranskym ze dne 4. 11. 2011.

Divéci naptiklad neptijali inscenaci hry Periferie (1973) Frantiska Langra v rezii Miloslava



Hynsta. Netradi¢ni pojeti v Cele s herci, ktef{ méli na hlavéch predimenzované zakrvicené masky,
divédky konsternovalo a $okovalo. Rozhovor s Oldfichem Rédou ze dne 5. 12. 2011. Recenzent
Slovacké jiskry hodnotil opatrnéji: ,,Netvrdim pochopitelné, ze vse je dokonalé; nékteré prostredky
jsou moznd ptili§ exponované, mnohé vyznamotvorné prvky budou na poprvé ne vSem divikiim
srozumitelné (ostatné - kolektiv SD bude jisté jesté na inscenaci pracovat). Jedno je viak jisté -
sledujeme divadlo, které nds témév tri hodiny vzrusuje, nékdy i do urcité miry provokuje, zkrdtka,
nenechd divika netecného, nezaujatého.“P o t y k a, M.: Franti$ek Langer Periferie. Slovdckd jiskra
23,¢.11 (14. 3.1973), 5. 4.

33 Divadlo S. K. Neumanna Praha, rezie V. Lohnisky, 1959. Ve Sloviackém divadle se hra uvéddéla pod
nazvem Ach, ta ldska nebeskd, rezie K. Neubauer, 1973.

34 Podrobnéji: Pt 4 ¢ ko v4, Vi: Ceskd scénografie XX. stoleti. Praha 1982.

Mgr. Pavel P o r t1 (n. 1979) pracuje jako historik ve Slovickém muzeu v Uherském Hradisti, zabyvd
se déjinami 20. stoleti; piisobi jako recenzent a kritik moderni Ceské i svétové literatury v Casopise Host.

Milos Soucek's Stage Designs for Moravian Slovak Theater
Abstract

The study deals with the work of Milo§ Soucek, mainly with his stage and costumes designs for
the Moravian Slovak Theatre. It covers the period of almost a quarter of a century (1963-1986).
It is based on the artist’s heritage which is deposited in the Moravian Slovak Museum and contains
more than one thousand numbers. Nevertheless, it contains only approximately a quarter of the whole
amount of Soucek s stage design work. Dealing with the topic was made harder due to the fact that
no technical documentation of the designs in question was preserved, there are no notes, no audio
or video recordings and there are only few photographs because of the damage caused by flood in
1997. At the same time de facto there is no secondary literature so the only source were memories of
eyewitnesses which were recorded on a dictaphone during the preparation of the exhibition called “On
Stage! Costume and stage designs by Milo§ Sedla¢ek for Moravian Slovak Theatre” which was held in
great hall of the Moravian Slovak Museum (March 3 - June 6, 2012) and at least a part of Soucek’s
work was made accessible for the visitors. The basic structure of the study consists of the chapter
about costume designs and about stage designs, nevertheless both in several cases both parts overlap.
The assessment combines both time and thematic perspectives which seems to be most appropriate
because it did not change significantly in the course of time. Besides analyses of the respective parts
and also respective stage designs the study attempts to make a synthetic assessment within the borders
provided by preserved material.

Milo$ Soucek s szenografische Entwiirfe fiir das Mihrisch-slowakische Theater
Zusammenfassung

Die Studie befasst sich mit dem Werk Milo§ Soucek s, vor allem mit seinen Bithnenbildern und
Kostiimen, die er fiir das Miahrisch-slowakische Theater entworfen hat. Sie erfasst den Zeitraum von
1963 bis 1986, also fast ein Jahrhundertviertel und schopft aus dem Nachlass Souéek’s, der nun im
Museum der Mahrischen Slowakei bewahrt wird. Der Nachlass weist iiber tausend Zuwachsnummern
auf, dabei handelt es sich um etwa ein Viertel des gesamten szenografischen Werkes von Milo§ Soucek.
Die Bearbeitung des Themas wurde durch die Tatsache erschwert, dass keine technischen Unterlagen
fiir die Szenenentwiirfe, keine Anmerkungen, keine Audio- oder Videoaufnahmen erhalten blieben.
Zur Verfiigung stehen nur wenige Fotografien, weil das Archiv des Mihrisch-slowakischen Theaters
von den Uberschwemmungen 1997 betroffen wurde. Es gibt de facto keine Sekundarliteratur, sodass
die einzige Quelle Erinnerungen der Zeitzeugen bildeten, die anldsslich der Ausstellung ,,Auf die
Bithne! Kostiim- und Szenenentwiirfe Milo§ Soucek’s fiir das Méhrisch-slowakische Theater® auf
Diktafon aufgenommen wurden. Die Ausstellung fand 8. 3. - 10. 6. 2012 im groflen Saal des Museums
der Mihrischen Slowakei statt und konnte den Besuchern wenigstens einen Teil des Werkes von Milo$

347



Soudek nidher bringen. Das Kapitel Kostiimentwiirfe sowie das Kapitel Szenografisches Werk bilden
die grundlegende Struktur der vorliegenden Studie, wobei beide Teile einander durchdringen. In
der Bewertung wird der zeitliche Aspekt mit dem thematischen kombiniert, was sich als geeignet
herausstellt, denn die Poetik im Werk von Milo§ Soucek hat sich im Laufe der Zeit nicht deutlich
gedndert. Neben den Analysen einzelner Fachbereiche und einzelnen szenischen Ausstattungen
bemiiht sich der Autor um eine komplexe synthetisierende Auswertung, soweit es die erhaltenen
Unterlagen erlauben.
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