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PRAMENY MALIRSKE TVORBY VLADISLAVA VACULKY

K vyro¢i 30 let od umélcova amrti - 27. 9. 1977

Josef Maliva, Univerzita Palackého, Olomouc

Pecet vytvarného talentu Vladislava Vaculky nesly na svych
obalkach po r. 1959 prvni ro¢niky vlastivédného sborniku
Slovacko. Pro Slovacké muzeum v Uherském Hradisti
vytvoril umélec také celou fadu novorocenek. Vaculkovu
grafiku znaji milovnici poesie, naptiklad z ilustraci basnické
sbirky Otakara Horkého: ,,Struny a pentle®. S Vaculkovymi
gobeliny se setkavali téz navstévnici uherskohradistského
izlinského divadla. Malifovy obrazy jsou v expozicich galerie
v Uherském Hradisti, v Hodoniné a ve Zliné a nalezneme je i
ve sbirkdch Statni galerie v Ostravé, Moravské galerie v Brné
a Nérodni galerie v Praze.

Tvorba akademického malite Viadislava Vaculky [...] je blizkd vsem, ktefi [...] uchovali
si cit jak k Cistym prameniim lidového uméni, tak i k uméni v prostiedcich plné souéasnému.
Proto se také Vladislav Vaculka stal [...] ptikladem umélce svidzaného se svym krajem a jeho
starou tradici [...] a p¥i tom stojiciho svymi vyrazovymi prostiedky na virovni problémii Zivota
nasi doby. [...] jeho dilo neziistalo v piisobeni uzavieno regionem [...] ale prerostlo hranici
tohoto tizemniho rdmce k obecnému uzndni [...] Ze takto pochopend cesta je spravnd a miize
bezpecné vést i ke svétovosti, ukdzal nejndzornéji priklad nasich hudebnich skladatelii Leose
Jandcka a Bohuslava Martini.!

V téchto vétach neni tfeba ani dnes, téméf po pétactyticeti letech, nic ménit. Do $irsiho
kontextu s vyvojem na$eho malifstvi 20. stoleti byl umélec za¢lenén poprvé v r. 2001, spolu
s ¢leny ,vale¢nych skupin® (7 v fijnu, RA, Skupina 42) a nékolika solitéry, jako byl Zdenék
Sklendt, Karel Cerny a Viclav Bostik, k nim? lze ptifadit i star§tho malite Karla Valtera.?
Tvorba zminénych autord, narozenych prevazné ve 2. desetileti minulého stoleti, byla zna¢né
diferencovana. Spojovaly ji hlavné vytvarné reflexe na vidéi umélecké tendence 20. stoleti;
na kubistickou skladebnou metodu a na surrealisticky sklon k zjitfené imaginaci, jakoz
i reakce na depresivni situaci doby 2. svétové valky a na povale¢né pocitové rozjasnéni.
Mnohé z nich stmeloval rovnéz nesouhlas s traumatizujici kulturni politikou naseho statu
v dusnych letech padesatych. To vse se odrazelo i ve Vaculkové dile.

V kritickych letech Zivota ozivovalo Vaculkovu tvorbu i néco, pro tohoto autora zcela
specifického. Byl to tvtr¢i vztah umélce k vlastnim etnickym kofentim, jaky odrazela tvorba
Joana Mir6a, podnécovana vielou laskou malife k rodnému Katalansku, nebo malba Marca
Chagalla, inspirovana osobitym prostfedim zidovské komunity na carské Rusi. Tento jev,
v modernim uméni pomérné ridky, poznamenal v ¢eskoslovenské malirské tvorbé zejména
dilo slovenskych umélci, Ludovita Fully nebo Milose Bazovského. Moravsky malit Vladislav
Vaculka se k podobnému pojeti dopracoval pozvolna, az po fadé nazorovych peripetii.

Casna Vaculkova tvorba se rozbihala po dvou odlignych vytvarnych cestdch. V prvni tviiréi
linii fe$il umélec malifské otazky nastolené na zakladé bezprostfedniho kontaktu s realitou
a vyplyvajici z jeho malifského okouzleni krajinnym namétem ¢i portrétnim motivem.
Tato cesta byla spojena i s ekonomickou situaci autora, s tradi¢néji orientovanymi zajemci
o malifska dila, o obrazy zachycujici hlavné méstské prostiedi anebo podobu ¢lovéka, tvare
z okruhu autorovych znamych. Druha vytvarna draha malife pronikala radikélnéji k svébyt-
nym tvaréim problémitim, sméfovala k feseni ryze estetickych otdzek tvorby a k vysloveni
osobnich postojit umélce k dobé¢, Zivotu a prostému lidskému byti.

Prvni oblast napliovaly prevazné krajinomalby z prostfedi umélcova rodisté, venkov-
ské obce, blizkého mésta Uherského Hradisté i jeho okoli a z Prahy, kde malif od r. 1934
travil léta vytvarného vzdélavani v ,,Studiu® na Ukrajinské akademii vytvarného uméni
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u profesora Jana Kulce. Pojeti interiéru mésta, jak je zname z nejstarsich Vaculkovych praci,
datovanych az polovinou tficatych let 20. stoleti, bylo oprosténo od nadbyte¢nych detaili.
Nesledovalo pouhou deskripci jednotlivych motivi, ale smétrovalo ke globalnimu ucho-
peni namétu z pocitového aspektu. Bylo blizké snahdm socidlné orientovaného malifstvi
dvacdtych let zaznamendvajiciho atmosféru tklivé, le¢ namnoze malebné, periferie mésta
a snaziciho se malifsky vystihnout koloristickou harmonii méstskych scenérii. Néco z této
atmosféry na nas dychne iz obrazti Heleny Bochorékové - Dittrichové z konce dvacatych let
a z nékolika olejui Petra Dillingera i z ¢asnych praci E. V. Mokrého i dalsich ¢eskych malift
té doby. Ostatné nelze pochybovat o tom, Ze zvidavy, za¢inajici moravsky autor prochazel
v r. 1935 samostatnou vystavou H. Bochotakové, konanou v pavilonu brnénského KV Ales,
i soubornou Dillingerovu vystavou, realizovanou o rok pozdéji v prostorach brnénského
Uméleckopriimyslového muzea.

Casné zabéry méstskych ndmétd na obrazech Vladislava Vaculky byly malovany volnymi
tahy $irokého $tétce a pojednany délivym rukopisem, s dirazem na tvarovou i barevnou
kompozi¢ni vyvazenost obrazového celku. Vytvarnou roli na obrazech nejednou sehravaly
ilidské postavy. V souvislosti s témito pracemi se v literatufe hovotilo o instinktivné citéné
krajinomalbé,’ nebo o instinktivnim promitani mimorddné senzitivniho subjektu do planu
prirody, i o znacich expresionistické povahy.* Nelze v§ak hovofit o expresionistickych dilech,
jak bylo v literatute vicekrat uvedeno. Naopak je mozno se piesvédcit, ze ve Vaculkovych
juvenaliich, z doby, kdy se umélec jiz rok ¢i dva roky vzdélaval v Praze, se zabydlel uvazlivy
tvarovy fdd a citliva harmonie barevnych vztaht, kompozi¢né fesend v tradi¢né koloristicky
scelené scéné. Rozvrzeni obrazového prostoru se opiralo o smyslovou zkusenost, ale vytvarny
celek se nevzpiral klasickym zasaddm malby, nepifimo obohacované i aktualnimi podnéty
z oblasti francouzského moderniho malifstvi. Vidime to na obraze Prazskd ulicka (1937), ve
kterém Jaroslav Sedlaf nachdzi jesté dozvuky fauvismu,’a ve Vaculkové malbé z nésledujiciho
roku, u niz konstatuje i vzdalené podnéty Darainovy ¢i Cézannovy tvorby.

Teprve kolem r. 1942, naptiklad na obraze Méstské zdkouti, dospéla Vaculkova tvorba
v krajinomalbé k vys$si mife obrazové stylizace, ve které se pfiblizila k star§imu programu
magického realismu. Ve zminéném dile nachazime néco z neuchopitelné atmosféry tajem-
ného prostiedi obrazu star$ich predstaviteltl této tendence, k nimz nacas patfil i uhersko-
hradis$tsky rodak Milo§ Boria. Zaznamendvame v ném niterny pocit smutku a zddumcivosti,
navic nasobeny pritomnosti osamélé dvojice osob.

Néco ze smutkt vale¢né doby prezivalo v krajinomalbé Vladislava Vaculky jesté na zacatku
roku 1945, kdy se malif vydal na cestu hledani novych tviiréich moznosti. V této dobé dalsi
vyvojovou sekvenci — dosud v literatufe o umélci nezndmou - reprezentuje obraz Zhrou-
ceny zelezni¢ni most, zaznamenavajici destrukci Zelezni¢niho prejezdu pres feku Moravu
v okoli Uherského Hradisté, ke které doslo v zavéru druhé svétové valky. Obraz je rozvrzen
v uzké, nicméné valérové bohaté, barevné $kale okrii a $edavych modrozelenych odstint.
Autor v ném klade diiraz na feSeni malby v zfetelné prostorové odstupniovanych planech,
v duchu vytvarné estetiky Paula Cézanna. Uherskohradistsky malif jakoby tu pfedznamenal
smér o tfi roky pozdéjsi tvorby svého brnénského ptitele Januse Kubicka, realizovany v jeho
znamych malifskych pohledech na jihomoravské mésto Mikulov a na Brno.

Ve Vaculkové krajinarské tvorbé zahy dochazelo k dalsimu uméleckému prepodstatiiovani
namétu. Zdkladem jeho vytvarného pojeti ztstalo i nyni smyslové uchopeni skute¢nosti.
Umeélcova paleta se vSak rozjasnila a rozeznéla se zvu¢nymi barevnymi odstiny. Jiz na obra-
ze Ulice v Uherském Hradisti z r. 1946 kladl malit diiraz na kontrasty mezi temnymi tény
a vyraznymi svétlymi plochami rozezvucenymi delikdtnimi odstiny rtizovych, Zlutavych
a svétle modrych barev a vyuzival osobité techniky ryti linii do barevnych past az na bélavy
$epsovy podklad, aby zvyraznil tvarové detaily a kontury véci i postav, jez zabydlely prostor,
jako aktéti rusného déni méstské ulicky. V méstskych scenériich obrazt Vladislava Vaculky
se vSak zahy rozprostiel klid a zaznéla harmonie a pohoda slunného dne. Tradi¢ni témati-
ka prijimala od r. 1948 estetiku kultivované francouzské malby vytvarného stylu barevné
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nadleh¢ené pozdni tvorby Alberta Marqueta, Edouarda Vuillarda a francouzskych intimisttL.
Novy vytvarny vyraz téchto méstskych scenérii souvisel bezpochyby s cestou hradistského
malife do Francie, kde na Ecole des Beaux Arts dovrsoval své vytvarnd studia jeho, o dva
roky mladsi, kolega mali# Jiti Hornik, se kterym se Vaculka znal jiZ od dob studia, v ate-
liéru prof. W. Nowaka a v ateliéru Jakuba Obrovského na prazské umélecké Akademi, kde
kratce po vélce ziskal Hornik akademicky titul. V- méstskych ndmétech Vaculkovych obrazii
sehraval nyni primarni roli priizra¢ny, lehky kolorit, traktovany volné, mékkymi tahy $iro-
kého $tétce, jenz sledoval tvary véci neurcitych kontur, aby divakovi umoznil az hedonicky
prozitek barevné skladby malby. Posledni krajinomalby uherskohradistského malife z konce
¢tyticatych let (napt. Ulice, 1948), se zna¢né lidily od jeho ostatni tvorby té doby, od figural-
nich kompozic, které kracely naopak cestou primitivizujici stylizace jednotlivych motivti
zvyraznénych pevnymi konturami i jasnymi a idernymi barvami, a vyuzivaly netradi¢ni
vyrazové prvky dekorativni povahy, jako je pouhd vlnovka ¢i prosta zévitnice.

K této umélcové prvni, tradi¢néji ladéné tvardi linii lze ptifadit rovnéZ portrétni tvorbu.
V déjinach ¢eského malifstvi 1. poloviny 20. stoleti se portrétni malba zfidka odchylovala od
smyslové vnimané skute¢nosti a od realistického zptisobu zpodobovani lidské tvare. Rovnéz
Vaculkovy obrazy portrétt sledovaly predev§im charakteristické rysy tvare modelu. Vidime
to jiz na malifové, aZ dosud neznamé, portrétni malbé Moje sestra (1937), zachycujici redlnou
tvar divky, formovanou sviznymi tahy uvolnéného $tétce uzivajiciho Zivych a netlumenych
barevnych tént. Jistou volnost pro fantazii malife a pro uplatnéni estetického néhledu auto-
ra poskytovalo v pozdéjsich malbach hlavné pozadi obrazu. K volné barevné orchestraci,
naptiklad na malbé Divka s riizi, vybizelo hlavné prostredi, do néhoz byla figura zasazena.
Jeji pozadi, ovladané skladbou vertikél a diagonal, respektuje zlaty fez a celkovou kompozi¢-
ni harmonii obrazu. K vybojnéjsimu feseni dila se umélec neptiklonil ani v melancholicky
zasnénych a dusezpytnych portrétech své zeny, mezi nimiz se k vysloveni ryze vytvarnych
hodnot patrné nejvice ptiblizil Portrét I. V. (téz Portrét umélcovy choti) z r. 1942, nesouci stopy
tize vale¢nych let a projevujici autorovu snahu o vysloveni programu italskych predstavitelt
metafyzické malby.

Pocatek druhé, svobodnéjsi vytvarné cesty malifské tvorby Vladislava Vaculky se datuje
kr. 1936, kdy pocal vznikat pocetny soubor jeho obrazii s motivy zatisi. V literatute se uvadi,
Ze to byla doba slozitd a ve vytvarnych nazorech mimotadné diferencovana.® Le¢ z konfron-
tace téchto let s jinymi vyvojovymi sekvencemi v déjinach naseho malifstvi 20. stoleti je
ztejmé, Ze snad v kazdé se dobé setkavalo nékolik uméleckych generaci a stretavaly se vzdy
rozdilné vytvarné postoje. Bylo tomu tak jiz v prvém desetileti 20. stoleti, kdy vedle sebe
stale jesté tvorili i néktefi umélci z generace Narodniho divadla, predstavitelé symbolismu,
impresionismu i reprezentanti moderniho malifstvi, sdruzeni pozdéji ve Skupiné vytvarnych
umélcii. Rovnéz kolem poloviny tticatych let v jediném ¢asovém horizontu tvorili starsi,
tradicionalisticky zaméfeni malifi, napfiklad ¢lenové hodoninského SdruZeni vytvarnych
umélct moravskych, k domdci realité otevieni malifi Vytvarného oboru Umélecké besedy,
poetisticky orientovani tcastnici proslulé vystavy Poesie 32, i ¢lenové Skupiny surrealistt
a soucasné rovnéz nékteii umélci tthnouci k ryzf abstrakei.

Pomineme -li prvni zndmé Vaculkovo ¢asné zatisi (Zatisi s hudebnimi ndstroji) z pocat-
ku r. 1936, ve kterém dosud prezivaji znaky smyslové realistického uchopeni skute¢nosti,
lze Fici, Ze se umélec ve své ¢asné tvorbé priklanél spise k stftedové nazorové poloze. Ta se
priblizovala lyrickému kubismu. Ve svych zati$ich vytvarné tézil z tvarovych zkratek syn-
tetického kubismu. Vyuzival slu¢ovani pohledovych thlii a skladbu pfedmétt na obraze
vice podtizoval ryze vytvarné estetickym hlediskiim nezli jejich redlné podobé. V plosné
skladbé obrazového prostoru, barevné harmonii a v melodickém toku linif rezonovaly na
obrazech premise nové oziveného fauvismu. V pocitové sféte se v nich zietelné ozyvala
dobov¢ aktualni lyrickd nota.

V literatute se v téchto souvislostech pripominaji obdobné ladéné obrazy Emila Filly nebo
Frantiska Muziky.” Je v§ak zfejmé, Ze casné prace Vladislava Vaculky jsou koloristicky klid-
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néjsi, sevrenéjsi, prehlednéjsi a uzavienéjsi. Byla jim bliz$i néktera dila moravskych autort,
jako zatisi Jaroslava Krale, Karla Jilka, ¢i ojedinéld zati$i Frantiska Doubravy. Neméla daleko
ani ke koloristicky decentnim dilim Alfreda Justitze z doby kolem r. 1930. Vacukova ¢asna
zati$i maji v sobé néco zcela specifického a prizna¢ného. Vedle zminéné kompozi¢ni sevre-
nosti a nékdy az puristického zjednoduseni ndmeétd, je to vyvazovany vztah mezi pfimkami
a hudebné citénymi kiivkami rota¢nich predmétd, sklenic, dzbanti a lahvi. Setkdvdame se na
nich rovnéz s dekorativni u¢innosti malifského celku, svébytnou rytmizaci jednotlivych,
vzajemné svazanych, motivii a se smyslovou piisobivosti haptickych hodnot povrchu malby,
¢asto uplatiiujiciho kontrasty mezi hladkymi a zdrsnénymi plochami (naptiklad na obrazech
Zatisi se dzbany, 1936, Zdtisi s rizickou, 1937, Zdtisi, 1938).

Po této malitské ouverture se Vaculka, v tvorbé kolem roku 1938, pocal ohliZet za nékdej-
$imi vytézky analytického kubismu. V literatute se tento obrat klade do souvislosti s novymi
vytvarnymi podnéty, kterych se umélci dostalo po vstupu na Akademii, na figuralni skolu
Willi Nowaka.®Kli¢ovou roli sehral patrné kontakt umélce s uherskohradistskym milovni-
kem uméni, znalcem a sbératelem, vzdélanym feditelem v. v., J. H. Stérbou, pro kterého jiz
v zavéru r. 1936 Vaculka vytvotil jednu ze svych prvnich grafickych novoroc¢enek. Umeélec
pozdéji vzpominal, ze nékdy zac¢atkem svého studia na Akademii se ditkladné sezndmil
s Sterbovym souborem obrazii a kreseb Antonina Prochazky, ktery ¢ital nékolik desitek
kusti. Fascinoval jej predevsim olej Handckd svatba a studie Hamleta z r. 1912. Prvy obraz
vyvolal v maliti potfebu tviir¢tho vysloveni sounalezitosti s Zivotem a kulturou venkovského
lidu, ktera se zahy projevila na Vaculkové obraze Dracky. Stejné jako na Prochazkové dile
je na ném zobrazena skupina postav sedicich, v soustfedéni k dané ¢innosti, kolem stolu,
v dokonalé kompozi¢ni vdzanosti pomoci koutovych diagondl. Barevna pasta je na obou
malbach traktovana kratkymi, nervnimi tahy $tétce, za spoluticasti kontrastt svétla a stint,
v $iroké stupnici decentni valérové skaly.

Ohlas myslenky kubizujici skladebnosti, kterou Vaculka studoval na zminéné Prochaz-
kové malbé Hamlet, nachazime rovnéz v r. 1938 na jiném skupinovém obraze Muzikanti.
Je to autorovo prvni vétsi figurdlni dilo, které Ize povazovat i za jeho vyznani z celozivotni
lasky k etnickym kotendm lidu své domoviny, k moravskému Slovacku a k lidové hudbe¢.
Kubizujici tvarovy rozklad, umocnény tlumenim koloritu az na prah monochromati¢nosti,
nachdzime ve stejné dobé i v obrazech jinych namétd, v zatisich i ve figuralnich kompo-
zicich, mezi nimiZz md vyznamné misto rozmérna malba Hluchonémi (1938), i LeZici akt,
komponovany v jemné odstupniovanych barevnych a svételnych vztazich, a obraz Kytarista
z 1. 1939. Nemnohé z uvedenych kvalit Vaculkovy malby téchto let 1ze pripsat umélcovu
$koleni u prof. Nowaka. To se odrazelo jen v nékolika studiich, jako je Studie divky, datovana
rovnéz rokem 1938.

Léta druhé svétové valky, kterd prerusila Vaculkovo studium zapocaté na prazské Aka-
demii na podzim r. 1938, vnesla do umélcova zivota mnohé nejistoty a odtrhla malite od
primého kontaktu s kulturnim centrem - Prahou. Doba okupace nepferusila viak umélcovu
tvorbu. Vnesla do ni jen novy duchovni rozmér a tematickou zménu, znamenajici priklon
malife k namétim skrytého, alegorického obsahu. Vaculkova tvorba se dale vzdalovala
smyslovych zku$enosti, zahalovala se do snového havu a soustfedovala se na obrazové sdé-
leni vyvield z ryzi imaginace. V tomto sméru ptijimala podnéty z oblasti tvorby nékterych
ruskych autort Zijicich v Praze a z italské metafyzické malby. [...] tehdy pod viivem malitii
ze skupiny Sedm v Fijnu objevil Edvarda Muncha (Melancholie, 1940), manyristického malire
El Greca (Vzktiseni Lazara, 1941), maloval snové vidiny (Jezdec na koni, 1940; Surrealistickd
kompozice, 1941), ale i klasicky vyvizZené obrazy (Pierot, 1941), erotické motivy, tajemnd
setkdni a mijent, obrazy plné smutku a nostalgie nebo symbolickych vyznamii (Svatba, 1942;
Kompozice, 1943).°

Obraz nazvany ponékud neptipadné Mysticky figurdlni motiv, nebyl jesté v typologii tvari
a hlav prili§ vzdaleny jiz zminéné imaginativni malbé, ani o dva roky star$imu dilu Dracky.
Star§imu obrazu je blizky délivym rukopisem, li$i se véak monochromati¢nosti, spoléhajici
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na rozhodujici vytvarnou roli svétla a stinu. Jeho ndmétova sféra je na rozdil od drivéjsich
Vaculkovych praci zcela iredlnd a jakoby zahalena neproniknutelnym tajemstvim. V tvatich
zen se odrazi snad udiv, snad zdéSeni. Vice nez deseti¢lenné skupiné postav, spocivajicich
vétSinou ve volné krajiné na zemi, dominuje uprostted scény dvojice stojicich figur, jejichz
smysl Ize stézi uhddnout, pokud v postavé s profilové zachycenou tvati, stojici v popredi,
v ose obrazu, nespatiujeme alegorii state¢nosti, odhodlanosti ¢i odporu, kontrastujici zoufalé
pasivité doprovodného zenského komparzu.

Neztetelnd je téZ obsahovd stranka dvou obrazti nazvanych Jezdec na koni. V samotném
namétu jezdce na koni chtéli bychom slyset ozvénu nostalgie a smutku Preislerovych obrazt
Cerného jezera a Zena a jezdec u cerného jezera. RovnéZ zde je malbou vysloven i prozitek
lasky a milostny vztah, vyznaceny postavami milencti v pozadi scény. Vaculkiv jezdec
nesdéluje vak ryze osobni touhy a idedly mladi a nesouvisi s jino§skymi sny. Je to tajemny
jezdec prochazejici scénou, aby si usurpoval dominantni vyznamovou roli v poptedi vyjevu.
Neurc¢itd postava vyzablé tvare a zapadlych o¢i, sedici na koni, psobi jako posel zlych zprav,
jez dolehnou na obec skrytou v pozadi scény. Jde spise o alegorii valky ¢i o apokalyptického
jezdce, na kterého s tizkosti a obavami vzhlizi mlada dvojice, stojici vlevo u zdi v pozadi.
Rovnéz toto dilo umélec malifsky pojednal mékee, kratkymi tahy $tétce a koloristicky je
rozvinul v jemné barevné tonalité.

Ohlasem Preislerova symbolismu je rovnéz obraz Melancholie z r. 1940, vyjadtujici spise
bolest, smutek a zoufalstvi nad obecnym stavem véci v okupované vlasti, nezli ryze osobni
stav mysli, vychazejici z munchovské inspirace.

V souvislosti s vyznamovou strankou obrazu lze tu opakovat slova, ktera byla v obecné
roviné vyslovena jiz téméf pred padesati lety: Otfesné dojmy, kterymi Zivot tehdy prochd-
zel, zesilily v naSem vytvarném uméni zcela zdkonité obsahovou stranku, a to i v pracich
umélcil, obirajicich se predevsim otdzkami umélecké formy. [...] Prelom ve Vaculkové dile,
zapocaty jiz roku 1939, se ztetelné projevil roku ndsledujiciho. Specifickd emotivni piiso-
bivost jeho obrazii, umocnénd jejich zvldstni, teskné snovou bdsnivosti, mohla vzniknout
jen v této pohnuté dobeé. [...] Chdpeme, Ze tehdy mnohy obraz se méni v jinotaj, aby se stal
tim vymluvnéjsim."

Nad horizont zamlzené tématiky uvedenych obrazi vystupuje malba nazvana VzkfiSeni
Lazara. Je to jedna z vice Vaculkovych praci odénych v roucho nabozenského ptibéhu. Ten
poskytoval v té dobé prostor pro vysloveni protinacistickych postojit malbé nejednoho
z Ceskych autorti, predev$im imagnativné zaméfené tvorbé Aloise Wachsmanna. Rovnéz
zminéné VzkfiSeni Lazara mélo druhy vyznamovy plan reflektujici dobu, propadajici se
¢asto ke dnu deprese a beznadéje. Novozakonni pribéh z Betanie, popisovany v 11. kapitole
evangelia sv. Jana, je ptibéhem viry. Viry v Zivot, ktery jiz prekro¢il kriticky prah smrti. Je
v ném ulozena vira malife ve vzkfi$eni naroda, jehoZ svébytnost méla ukoncit okupace,
néroda, ktery byl odsouzen k vymazani z evropskych déjin. Spiritudlni povaha myslenky
je v malbé vyslovena iredlnymi proporcemi protazenych postav i pastelové néznym, poeti-
zujicim koloritem rozprostfenym prevazné v pastelovych odstinech rtizové a svétle modré
barvy prosycené svétlem. Nadéje na lepsi budoucnost sestupuje na scénu i shiry, kde nad
pochmurnou atmosférou destovych mraka vitézi jasnd obloha prostoupend jasem zlutavého
slunce prihlizejiciho okamziku Kristova zdzraku.

Obsahovad orientace Vaculkovych obrazii vyvolala koncem r. 1941 a na pocatku r. 1942
zdjem malife o zpusob pregnantnéjsiho vyjadieni skryté, slovy neuchopitelné pocitové stéry,
jakad na divaka dolehne pfi pohledu na obrazy malifd, tviirct a predstavitelti sméru, oznaco-
vaného v d¢jinach uméni jako metafyzicka malba. V jejich tvorbé se zjevoval iritujici prostor
magického kouzla umné vykonstruovanych scén, kterymi prostupovala atmosféra tajemného
napéti, dosud nenaplnénych obav a predtuch. — Svét snt, plny podivnych vizi, naléhavého
ticha utkvélé chvile, ve které jakoby se zastavil ¢as, postavy i véci zabydlujici obrazovou scénu
spocivajici v malbé isolované samy v sobé a prece v nec¢ekanych souvislostech s podivuhod-
nymi motivy, oslovoval i mnohé studenty na prazskych vytvarnych $kolach.
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Melancholie, 1940, olej, 60x81 cm.
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Do takové kulisové scény
perspektivné ubihajictho a prece
plosné vyjadfeného prostoru
je na Vaculkové malbé zasaze-
na loutkovita skupina postav
$irokych a pevnych kontur,
vrhajicich do pozadi neredl-
né stiny, na platné Figurdlni
kompozice (1941). Na obraze
je v8e tvarové zjednoduseno
a sumarizovano az k dekora-
tivné citénym znakiim plo$né
rozvedenych architektonickych
motivi. Iredlnému vyrazu scény
napomaha i koloristicka stranka
vyjevu, vyuzivajici lehkych tont
rtizovofialovych, sedomodrych
a zlutavo okrovych svétlych
odstint, kontrastujicich s tem-
nymi, nékdy i svétlymi, kontu-
rovymi liniemi.

K stejné magické vytvarné
mluvé se priklani i Vaculkovo
dilo z r. 1942 Pierot, které jiz
o rok drive bylo pfedzname-
nano malbou Pierota s kytarou.
Mnohy véény, véelidsky namét
dochazi nové realizace a dostava
novy obsah. VZdyt i ten Pierot,
hledici v rozjimavém zamysleni
na rudou riizicku, je az hamle-
He { el tovsky vdzny. Snad jen in mar-
Zatisi s utérkou, 1941, olej. gine milzeme poznamenat, ze

Vaculkovi, vychdzejicimu oviem
ze zcela jiné situace, se stali tehdy blizkymi objevitelé moderni alegorie, italsti umélci skupiny
Valori Plastici a patizska pittura metafisica..." V literatufe byl vysloven nazor, ze Vaculko-
vu tvorbu, pojatou v duchu metafyzické malby, jiz v r. 1936 anticipovalo Zdtisi s lahvemi,
blizké obraztim Morandiho.'? Jazykem metafyzické malby byla skute¢né oslovena nejen
tkliva mluva jiz zminéného obrazu Portrét pi 1. V., ale rovnéz nékteré subtilné koncipované
umélcovy interiérové vyseky skute¢nosti, naptiklad Zdtisi s cylindrem, rukavicemi a lahvi,
anebo Zatisi s utérkou z pocatku Ctyticatych let, ve kterém pocitujeme tizivy existencialni
podtext.

Inspirace matefyzickou malbou, nejzietelnéji Vaculkou vyslovena na zminéné Figurdlni
kompozici, nebyla v ¢eském malifstvi ojedinélym jevem. Objevila se u nas nejen kratce po
vystavé G. de Chirica, konané v Praze na podzim r. 1931, ale téz v pozdéjsich letech, napti-
klad v poloviné tficatych let, v tvorbé brnénského malife Jaroslava Krale (obraz Studentka
z Moravské galerie v Brné). Ke konci tficatych let, v dobé naplnéné obavami o budoucnost,
ztetelné ovlivnila tvorbu Andrese NemeSe (Prazskd pieta z ostravské galerie), v niz figuro-
vala jako skryta odezva neblahé politické situace v nasi zemi. Neni divu, Ze dobova inovace
estetiky zminénych skupin ovlivnila i tvorbu mladych studentti prazské Akademie (Tikala,
Soucka a dalsich), a zanechala stopy i v obrazech uherskohradistského malite.

K ptibuzné vytvarné kategorii se ve stejné dobé priznava rovnéz fada dalsich praci, prede-
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v§im obraz Cirkus. V tomto dile na divéka ptisobi vylidnéni krajinného prosttedi, izolovanost
véci a primitivizujici zjednodu$eni motivi, vyvolavajici tizivy pocit osamocenosti a odci-
zeni. Obraz tlumocil postoj, ktery byl synchronni s pocity marnosti a beznadéje, zahlcujici
nasi spole¢nost ve vale¢nych letech. Podobnou niternou atmosféru nalezneme i v nékolika
Vaculkovych figuralnich kompozicich s namétem chodcti, vzdalené pripominajicich tklivou
poetiku podobnych ndmétt obrazi z vale¢nych let od Franti$ka Hudecka.

Obecné pocitové fenomény doby i sledované vnéjsi inspira¢ni podnéty dovedl umélec
zéhy pretavit ve vlastni, zcela osobitou, vytvarnou fe¢ tvart a barev v fadé mensich maleb
s naméty konikt i lidskych postav - obrazt naplnénych zpravidla hlub$im vyznamovym
podtextem. Jsou to malby sevienych forem, az archetypdlniho zjednoduseni figur i véci,
obrazy vysnéného iredlného koloritu, utvarené v pevné kompozi¢ni strukture. Rokem 1942 je
datovéno napiiklad dilo nazvané Svatba, ve kterém se autor nacas odpoutal od $ir$ich aspektt
aktudlniho spole¢enského zivota, aby do néj vnesl vizi ryze osobnich vztahti mezi muzem
a Zenou. Své predstavy tu vyslovil ryze malifskymi prostfedky a obsah malby pretlumocil
do vysnéné a lyricky vyznivajici baladické polohy, aby je povysil k vseobecné platnosti.

Vyznam vsech téchto praci patrné prevysuje dilo, které 1ze povazovat za syntézu rozvah
malife v roviné imaginativni tvorby. Je to obraz Jizda krdlii. Malba je na jedné strané formou
zna¢né odli$na od v8ech praci, které ji predchazely, i téch které pak nasledovaly. Na druhé
strané je nositelem podobnych metaforickych obsahovych sdéleni jako mnohé drivéjsi
obrazy. Malba méla by se snad nazyvat: Sen o jizdé kralt. Nen{ totiz zalozena na fabula¢ni
strance lidové slavnosti, tim méné souvisi s pfimym smyslovym prozitkem venkovského
vyjevu. Je vyvielinou basnivé imaginace umélce, blizké snové vizi, ve které se setkavaji
motivy pronikajici do malby diky my$lenkovym asociacim. V tomto sméru neni Vaculkovo
dilo daleko od veristické linie surrealismu, i kdyz krajni stylizace postav a pfedmétii je této
malifské metodé zna¢né vzdalena.

Ireélny je jiz kolorit malby, utvéfeny zivym akordem zlatozlutych, modrosedych a riizovo-
hnédavych odstint. Na obraze tajemné ptisobi predev$im dominantni motiv trojice béloust
s jezdci — s mladickym kralem skrytym uprostied - spole¢né zahalenymi svétle riZzovou
plachetkou. Ostatni plochu zaplnuji jezdci a figury koni, fada dalsich postav jinochti i divek
v rtiznych ¢innostech, stromy a venkovské dombky, vée vidéno z nadhledu jako mnohocetny
spletity organismus, ve kterém neztstdva misto ani pro horizont. V netradi¢nim zdznamu
obtadu jizdy krélt, kde hlavni aktéfi jsou zakryti rouskou, nelze hledat, jak by se nabizelo,
symbolicky protest politického vyznamu - tim méné je vyjev skrytou revoltou proti némec-
ké germanizaci.”® Jde o malifské vidéni a pochopeni zvyku v jeho davné prapodstaté, kdy
inicia¢ni ritudl souvisel s myslenkou ochrany pred ptusobenim duchti. Slavnost, vidéna
mladym malifem prismatem doby, byla spojena také s prvky erotické povahy, s jinogskym
sebevédomim a hrdosti, s touhami mladé generace, poetickymi projevy lasky, neujasnénymi
pocity ocekavani a s vé¢nym tajemstvim lidského Zivota. V této souvislosti psal J. Sedlar
o tajemném |[...] obfadu, véetné Sohajii na konich, ktery se jevi jako inkarnace érotu a touzicich
osamélych divek pod stromy [...]."* Obraz je hlavné vyzvou k $ir§imu niternému uchopeni
lidového zvykoslovi, které, mezi jinym i diky Uprkova vytvarného pojeti, sklouzlo do rovi-
ny romantické, povrchni a ryze vizudlni atrakce. Vaculka ve své Jizdé kralii v této dobé ani
v povale¢nych letech, kdy v jeho tvorbé folklorné zabarvenych ndméta pribyvalo, nikdy
nesledoval vnéj$i stranku udalosti. Jeho malby nelze vnimat jako pfibéh, ale jako poselstvi
obecné platnosti, jako duchovni sdéleni odéné do roucha tradi¢niho zvykoslovi.

Bylo-li v Jizdé krali skryto poselstvi uréené predevsim slovackému venkovu, pak o rok
pozdéjsi Alegoricky motiv z vilky, ma $ir$i dosah obecného protestu proti déstim véle¢né-
ho bésnéni. Hlavnim aktérem dramatické metafory je Zena s ditétem, zachycena autorem
v poprsni partii v poptedi levé ¢asti obrazu. Je to zahalend postava ztuhlé tvare s ditétem
v ruce, pfipominajici vice zoufalou Niobé nez biblickou Madonu. V nezfetelné postavé na
opacné strané malby tusime andéla smrti. V sedmi jezdcich na konich, ubthajicich v trysku,
zachycenych pfi hornim okraji obrazu, predpokladame apokalyptické jezdce. V pozadi obrazu
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Svatba, 1942, olej, 46x87 cm.
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Trojka, 1946, olej, 33x41 cm.
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uprostted scény, vidime zhroucenou postavou obklopenou hady, pfipominajici mytologic-
kého Lédokoona, ktery varoval pred zkazou Troje. Predpokldaddme, Ze jde o apokalyptickou
scénu s dably - hady, napadajicimi ¢lovéka - lidstvo, aby je strhlo do propasti zla. Kolorit
obrazu je pochmurny a do jeho malifské traktace vstoupil expresivni duch dramatu.

Reflexi na chmurna léta valky bylo i nékolik obrazt tlumeného $edavého koloritu, ve
kterych hlavni vytvarnou roli sehravala barva ¢erna. Nachdzime ji naptiklad na obraze
Chodci s dominujicimi postavami muZe a Zeny v popredi, pfedstupujicimi pred dav chodctt
v pozadi méstské ulice.

V poslednich letech valky, kdy ¢esky narod jiz s nadéjemi sledoval vitézné bitvy Spojenctt
na v$ech frontach, doznala Vaculkova tvorba dalsi zmény. Vytratily se z ni alegorické prvky
a do malby zaval svézi dech primého smyslového prozitku barvy. Na obrazech, jako Nemoc-
nice, Ctendika nebo Koupdni, nachdzime zivéjsi kolorit, pInéji uchopeni barevné hmoty
zbavené jemnych valért, spontanni pfednes a dynamizovani barevnych past. Z podobnych
nézorovych rovin vychézely i prvni umélcovy povale¢né kompozice.

Dynamika obrazové scény, pomoci dramaticky vzepjatych kontur a oblych linii, vyustila
ve Vaculkové tvorbé v obraze Trojka (1946). Autor na ném zachytil konské trojsprezi ovla-
dané vozatajem v krajing, v pfipravné studii jen schematicky naznacené stromy. Expresivné
dramatickd nota ndmétu je jesté patrnéjsi v grafické verzi obrazu, opro$téné od viech detailt.
Novym vyrazovym prostfedkem této prvni verze proslulych Vaculkovych motivii trigy se staly
barevné kontrastni skvrny, na obrazové scenerii osamostatnéné jako kratké tahy sirokého
$tétce, jaké se pozdéji (od dob parizského pobytu v letech 1947-1949), staly pfizna¢nym
rysem obrazii Karla Cerného, zejména pti vystizeni zvinéné hladiny teky a mote.

Motiv koné¢, ve své dobé charakteristicky pro moravsky venkov, patfil ve Vaculkové
tvorbé zahy k nejfrekventovanéj$im. Jiz o rok pozdéji se stal soucasti folklornich vyjevii ze
Slovécka, zejména slavnostnich motivi z obiadu Jizdy krald, ktery v umélcové malbé nabyl
nyni odli$né vytvarné podoby, bezpochyby v dtisledku novych tviir¢ich poznatka umélce ze
studijni cesty do Francie a Svycarska v r. 1946 i v souvislosti s jeho kontakty se zminénym
malifem Cernym. O ¢tyfi roky star$tho Vladislava Vaculku s Karlem Cernym sblizovalo
nékolik Zivotnich epizod. Oba na uméleckou drahu vstoupili s jistym zpozdénim, az poté, co
se vyudili praktickému femeslu. Oba se vzdélavali na prazské Ukrajinské akademii u malife
Jana Kulce. Oba pozdéji presli na Akademii a oba ji dokoncovali, po véle¢né cenzufe v nagem
$kolstvi, az v prvnim povéle¢ném roce v ateliéru prof. Jakuba Obrovského. A rovnéz oba se za
dal$im vytvarnym poucenim vydali v roce 1946 do Francie a po navratu ztetelné prosvétlili
svoji malifskou paletu a obohatili tvorbu o mnohé prvky dekorativni povahy.

Nézorova proména ve Vaculkové malirské draze, v dobé mezi r. 1947 az 1949, ziskdvala
motivické i formotvorné podnéty predevsim z oblasti lidového uméni. Do obrazti moravského
malife vstoupil Zivy kolorit, ktery se uplatiioval ¢asto v svételnych kontrastech a podroboval
se vice poetizujici imaginaci autora nezli realité. Tvary predmétt a postav ovladla vyrazna,
pevnd, temnd, ¢i naopak bila kontura. Umélec podobu postav stylizoval az k strohé primitivi-
zujici linii a plochu obrazu zaplioval dekorativnimi prvky, jako je prosta vinovka, zavitnice,
nebo pasovy ornament, suplovany rytmicky se opakujicimi skvrnami.

Ptimy vytvarny podnét venkovskych obrazi s namétem sv. Isidora, jaké byly vytvareny
v 19. stoleti zru¢nymi femeslnymi malifi na rubu skla, shledavame naptiklad na Vaculkové
obraze Ord¢, datovaném 24. 8. 1948. Vyorané brazdy jsou na malbé naznadeny pouhymi
vlnovkami. Oracav $at i prazdny prostor v hornich koutech obrazu vyplnuji zavitnice
arytmicky razené skvrny doprovazeji slamény klobouk orace. Jako na lidovych obrazech je
vytvarny celek feseny v Zivych barvach, plosné, staticky, s jistou davkou naivizmu a pomoci
krajné zjednodusenych tvart. Podobné vytvarné pojeti stalo se Vaculkovi vlastni jiz o rok
drive, mezi jinymi i na barevné Zivém a prevazné v modrozlutém barevném akordu rozvi-
nutém, obraze Holcicka se slunecnikem.

Plo$nost, strohost tvarového feSeni a prosté pritazovani motivit evokuje predstavu
lidového projevu i na fadé dal$ich Vaculkovych maleb s oblibenou tématikou venkovskych
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[Tl lidovych slavnosti. Inspiraéni
podnéty poskytovaly moravské-
mu malifi i staré sttedomorské
kultury, obdobné jako italské-
mu umélci Massimo Campig-
limu, jehoZz dilo podnécovala
strohost etruské keramiky.
K stfedomofskym inspiracim
se v keramické tvorbé obracela
rovnéz Vaculkova manzelka
Ida. Stejné pojeti vyjevu jako
v malbé, objevovalo se i na
nejstar$ich Vaculkovych kera-
mikach a batikach.

Dekorativni struktura ma-
lifského dila, jakkoliv pritazliva
svym poetickym ndbojem,
nenabizela dal§i umélecky
vyvoj. Malif hledal proto fese-
ni v tésnéj$im sepjeti tvor-
by s aktualnimi tendencemi
moderniho svétového uméni.
Byl to ukol na konci ¢tyticatych
let o to obtiznéjsi, o¢ diiraznéjsi

- 1. 3 N .| Dbyl politicky tlak na prosazeni
Hol¢icka se slune¢nikem, 1947, olej, 61,550 cm. naturalistické a popisné malby
tzv. socialistického realismu.
Nicméné jiz v r. 1949 prosazoval Vladislav Vaculka moderné stylizovanou malbu, jejimz
krédem byl svobodny a na politickém diktatu nezavisly tviir¢i projev. Vychodiskem jeho nové
orientace se stal obraz Splaseny ki, kterym malif specifickou rota¢ni kompozici vyjadril
dynamiku scény a dospél k formdlnimu fe$eni, k némuz se jeho moravsti pratelé (B. Matal,
V. Vasicek) priblizili az v roce 1957.

Dramatickou povahu zminéné malby podporuji prudké akcenty teplych barev s domi-
nantni svétlou zluti. Az kubofuturisticky ladéné dilo se stalo vychodiskem dalsi Vaculkovy,
prevazné folklorné orientované, tvorby padesatych let. Systém tvarového fe$eni obrazu ovladl
celou malbu; vyjev v popredi, stejné jako ustupujici pozadi. Podobna ¢lenitost malitského
celku je pfiznac¢na i pro Vaculkova dila z poc¢atku padesatych let, naptiklad pro rozmér-
néjsi obrazy Z jizdy krdlii, Rekruti, Milenci, Ndvrat (téz Ndvrat z jizdy krdlit) i dalsi dila se
slovackou folklorni tematikou.

V obrazech Vladislava Vaculky z pocatku let padesatych nechybi ani ndméty spojené
s pohybem a tancem (Pod sable). Nejsou to vSak malby, ve kterych by vladl duch futurismu
a kontinudlniho pohybu, jak bylo nejednou uvedeno v literatute. Umélci $lo predevsim
o diisledné uplatnéni kubistického principu vicepohledovosti, a to nejen v feseni tvati postav,
ale v celkovém rozvrhu figur, véetné roztanéenych nohou.

Vaculkovy obrazy, datované poc¢atkem padesétych let prechdzely z oblasti intimni tvorby
do polohy monumentalni. Jsou to prevazné malby vétsich rozméru. Koloristicky ptisobi
velmi distinguované; jsou feSeny ve vyrovnané a strizlivé barevné tonalité, s distan¢ni
funkci teplych a chladnych barev: v poptedi prevazné okrové az zlutéoranzovych, odsaze-
nych od pozadi ovladaného temnéjsimi tény modrozelenych odstint. Malifské provedeni
praci nezapiralo formotvorny vztah k mozaikovité ¢lenitym pozdnim dilim Georgese
Bracquea a pozdéji i k hravé arabesce dekorativnich névrha Jeana Lurcata. Na obraze
Milenci pouzil hradistsky malit dokonce dekorativniho motivu, ktery malbu doprovazi
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po celém obvodu jako gobe-
linové bordura.

V literatute nejednou cito-
vany vztah Vaculkovy malitské
tvorby k Braqueovym dilim
lze vymezit na prace fran-
couzského malife z 2. poloviny
Ctyficatych let 20. stoleti, jez
vyvrcholily deviti obrazy Ate-
liérii. Ve Vaculkovych malbach
nachazime obdobné prolinani
prostoru a tvart, srast véci
afigur s pozadim v homogenni
celek i podtizeni jednotlivych
motivl vnitini struktufe obra-
zu, ve které dominantni roli
sehrava malifska svébytnost
vyrazovych prostiedkd. Vla-
dislav Vaculka neproménoval
vSak v basnickou apotedzu
pouze svét véci, ale predev$im
svét zivych bytosti. Postavdm
svych obrazt, i pti potlaceni
jejich télesnosti, vdechoval
zivot a zviditelnil humanis-
ticky smysl jejich existence.
I kdyz v nékterych malbach
se objevuje i motiv zachyceny
v pohybu, jsou Vaculkova dila |45 PEERIT S
~ chdpand v jediné casové 7 jizdy kralt, 1950, 96x130 cm (vyFez levé &asti).
roviné - vzdy spiSe vyrazem
lidského byti, spoc¢ivani a utkvéni, nez licenim momentélniho kontinudlniho déni. Patrné
pravé v tom spociva pocit jejich monumentality, vaZnosti i jejich nadosobni vyznam.

Prvni polovina padesatych let, kdy Vaculkova malifska tvorba pocala prudce stoupat az
ke kulmina¢nimu bodu, byla pro vytvarnou tvorbu v ¢eskych zemich paradoxné obdobim
nejméné priznivym. Kulturni doktrina rezimu zakazovala vefejné vystavovani modernich
obraztl a autortim, ktefi se nepodtizovali oficidlnimu programu socialistického realismu
ekonomicky znemoznovala jejich existenci. Za této situace nachazel uherskohradistsky
malif Gtocisté v oblasti uzitého uméni, v tvorbé keramické a pfi barveni batikovych textilii.
Pro malife to byla doba existen¢né kritickd. Byla to [...] léta, ve kterych byl organicky vyvoj
umeéni zcela prerusen. Dogmatické ndzory na uméni a jeho funkci v novych spolecenskych
podminkdch by samy o sobé nebyly tak nebezpecné, kdyby na jejich dodrzovini nedohliZeli
jedinci umélecky krajné necitlivi a pfi tom naddni témér neomezenou moci. V regiondlnim
prostiedi se tyto negativni rysy jesté stupriovaly.®

Od poloviny padesatych let Vaculkova malifska tvorba na pét let téméf utichla. Umélec,
ktery se notil do hlubin vytvarné imaginace lidovych autorti a plné pochopil imperativy
technologii batikové a keramické tvorby, vytvoril jesté v r. 1955 nékolik obraz, ze kterych
je zfejmé Ze se podridil dekorativni mluvé lidové sklomalby a keramické tvorby. Ztetelné
zaznéla v nékolika malbach s tematikou Jizdy krélt a v obraze Hlava Sohaje z r. 1955.

V téchto tézkych letech posilovalo Vladislava Vaculku védomi, Ze nesouhlas s totalitni
politikou rezimu sdili spolu s nim i $irokd vrstva vefejnosti, pfedevs$im intelektualni spo-
le¢nost a nékolik umeélcti v Praze a Brné. Na pocatku padesatych let navazal umélec uzsi
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kontakt s prazskymi autory, Otou Janeckem a Richardem Fremundem, s brnénskymi malifi,
Janu$em Kubi¢kem a Bohumirem Matalem a s Vladimirem Vasickem, ktery zil na venkové,
ve Svatoboficich. Na bfezen a duben 1956 planovali tito malifi, spole¢né s Vaculkou a jeho
zenou, keramickou Idou Vaculkovou, neoficidlni vystavu v novych prostorach chirurgického
pavilonu okresni nemocnice v Kyjové.'s

Druha vystava uzsiho pratelského okruhu zminénych moravskych malifi probéhla jiz na
oficidlni vystavni ptidé, v Kabinetu uméni n.p. Kniha v Brné, v dobé od 30. 5. do 28. 6. 1957.
Jesté téhoz roku se kolektiv Kubi¢ek—-Matal-Vaculka—Vasic¢ek setkal v Galerii mladych v Praze
ve Vodic¢kové ulici. Akce byla v tisku uvadéna jako Vystava ¢tyt moravskych vytvarnika. Na
zékladé tohoto posledniho setkani poc¢al B. Matal v priibéhu roku organizovat vytvarnou
skupinu pod nazvem Brno 57. Pouze Vasi¢ek nepochopil smysl akce a ptivodné prislibenou
ucast ve skupiné odmitl.”” Nicméné umeélecky kolektiv, spojeny s mladymi historiky uméni,
nedavnymi absolventy brnénské a olomoucké vysoké 8koly, odchovanci prof. Richtera, se
vzajemné posiloval ve snahach o uchopeni a prosazeni moderniho vytvarného vyrazu.

V Uherském Hradisti Vladislav Vaculka samostatné vystavoval az témér po deseti letech
po svém zdej$im prvnim vystoupeni, v kvétnu r. 1958. Byla to umélcova prvni vétsi vystava
doprovazena odbornym textem v katalogu a Sirokym zéjmem kulturni vefejnosti. Vystava
se konala v dobé¢, kdy jesté probihala témér desetileta cézura ve Vaculkové malitské tvorbé,
vyplnénd predevsim keramickou ¢innosti a pozdéji téz dekorativnimi realizacemi v tech-
nice keramické krajené mozaiky. Z podnétu autora této staté upoutala vystava pozornost
uméleckého vedouciho valasskomezifi¢ské gobelinové manufaktury nékdejsiho prazského
Usttedi uméleckych femesel, zkuseného textilniho vytvarnika, Jindficha Vohanku, moder-
né citiciho absolventa Kybalova ateliéru prazské Uméleckoprimyslové gkoly. Vzijemny
kontakt obou autoru prispél k realizaci Vaculkovych gobelint ve zminéné manufaktute.
Prvni kartony pro textilni provedeni vytvoril Vaculka jiz ve druhé poloviné r. 1958 a o rok
pozdéji doslo k dokonceni jeho vyznamnych monumentalnich ukola (Ldska, Tanec, Smrt-
ka - gobeliny pro vestibul Slovackého divadla v Uherském Hradisti a rozmérny gobelin
Jizda krdlii, uréeny ptvodneé pro zlinské divadlo). O rok pozdéji byly pro zlinské Divadlo
pracujicich vytvoreny dalsi dva gobeliny (Jeji pastorkyria a Marysa). Textilni keramické
a ostatni monumentdlni realizace odsunuly Vaculkovu malifskou tvorbu az do pocatku
$edesatych let do pozadi.

Na pocatku let $edesatych dochdzelo v ¢eském vytvarném uméni, v disledku politického
uvoliovani v predeslych letech, k postupné rehabilitaci moderniho malifstvi a k prosazovani
svobodného vytvarného projevu. Novou kulturni situaci signalizovaly jiz v r. 1957 nékteré
vystavy, jako prazskd vystava skupiny Maj 57, nebo brnénska vystava Zakladatelé ¢eského
moderniho malifstvi a ¢lanky v odborném tisku, mezi jinym i Padrtovy staté o soudobém
zépadoevropském vytvarném déni ve Vytvarném uméni. Jesté pred r. 1960 dospéla tvorba
nékolika Vaculkovych prazskych kolegti a pratel jako byl Jan Kotik nebo Ota Janecek k nefi-
gurativni poloze. V roce 1960 vznikly i prvni abstraktni malby v ateliérech Bohumira Matala
a Vladimira Vasic¢ka. Pro Vaculkovu myslenkovou orientaci nebyla v$ak ryzi abstrakce a pte-
ru$eni kontaktu s redlnym ndmétem cestou k naplnéni smyslu jeho vytvarné ¢innosti.

Obnovena Vaculkova malba z poc¢atku Sedesatych let navézala na konstruktivni charakter
obrazu z prvni poloviny let padesatych (Rekrut, Pod $able). Umélec se nyni vydal po odli$né
tviiréi draze. Dulezité impulsy k pfehodnoceni jeho malifského pojeti z poc¢atku padesatych
let mu [...] poskytla i cesta do Syrie a Libanonu (1962). Tam ho naléhavé oslovily proslymi
véky vyrazové umocnéné umélecké formy starych kultur blizkého vychodu. Prozitek ¢i
uvédoméni si obecné platnych nadc¢asovych — mytickych dimenzi uméni podstatné pod-
minilo jeho ndslednou malifskou tvorbu.”® Jeho malbu ovlivnila rovnéz vytvarna stylizace
a plo$na redukce namétu, funkéni v moderni tapiserii pfedev$im z technologického hlediska.
Toto umélcovo tvarové prepodstatniovani obrazovych motivii se na pocatku $edesatych
let rozvijelo v souladu s obecnymi tendencemi v nagem, nekonformnim malifstvi konce
padesatych let.
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Nové obrazové motivy, ve
kterych malit nepreferoval jiz
bezvyhradné folklérni tema-
tiku, byly tvarové potlaceny
bezmala az k hranici tvorby
nefigurativni. Skupina postav,
naptiklad na obraze Na molu,
vytvorila kompaktni blok,
vyrazné ¢lenény jen svislymi
pruhy prevazné zivych barev
zlutych, rudé akcentovanych
odstint, odrazejicich se od
temné modrého pozadi. Autor
dilo podtidil geometrickému
radu stejné jako v r. 1962 obraz
Ve dverfich II. Zde zenskou
postavu pfipomina nékolik
obdélnych a trojihelnych utva-
rt zasazenych do systému hori-
zontal a vertikal. Teprve uvnitt
primarniho kompozi¢niho
schématu se na obraze rozviji
koloristicky bohata arabeskni
hra tvart a ploch, uplatiujici
kruhové segmenty, obliny, ¢ary
a kiivky, vymezujici barevné
skvrny, vyvielé z ryzi imaginace
tviirce — vytvarné komponenty
koloristicky nesmirné kultivo-
vané harmonie dila.

Pevny kompozi¢ni rad, spocivajici v rytmickém toku vertikalné uskupenych obdélnych
ploch, respektuje rovnéz o rok pozdéjsi stejnojmenny obraz s muzskou postavou i dal$i prace
na nichz malif vyrazové napéti a dynamiku obrazu zvy$il mirnym vychylenim vertikalniho
toku barevnych ploch od svislé osy (Milosrdny samaritan, Triga). Patrné zku$enosti s litogra-
fickou technikou vedly umélce v nékterych pracich z prvni poloviny Sedesatych let i k redukei
barev (na obraze Klarinetista na dvojakord modré a zluté). Naopak diferenciaci svrchnich
struktur barevnych hmot" a vyuzitim kontrastu mezi hladkymi a zdrsnénymi plochami
obrazu dosahl zvyseni celkové piisobivosti dila a jeho mali¥ské kultivace (Cernd triga).

Vedle spontannich prozitkit pohody, radosti a harmonie v lidském Zivoté, vyjadiova-
nych ndméty z oblasti hudby a tance, setkivame se ve Vaculkovych malbach téchto let
takeé s reflexemi na zavazné otdzky lidské existence. V umélcové malifské i grafické tvorbé
frekventovany namét milosrdného samaritdna vybizel v historii uméni jiz mnohokrat
k zamysleni nad etickymi problémy dobra a zla a nad acasti ¢lovéka s osudem blizniho.
Némétem se malit pfihlasil rovnéz k duchovné orientované tradici ¢eského moderniho
malifstvi, kterou stejnymi naméty svych obrazti vyznacili v letech 1910 az 1920 Jan Preisler,
Emil Filla, Alfréd Justitz i jini.

Vaculktv obraz Maratonec alegorizuje patrné véénou snahu ¢lovéka prekonat saim
sebe. V prostém namétu Jezdec s koném pocitujeme umélcovu touhu po jednoté ¢lovéka
s ptirodou a adorativni gesto jinocha na obraze nabizi dokonce $ir$i vyklad dotykajici se
az kosmologickych souvislosti. Mnohozna¢ny je rovnéz, vicekrat opakovany, motiv trigy.
Namét prochazi celymi déjinami uméni od reliéfti asyrskych panovniki, pres ¢asta dila spo-
jend s antickou mytologii, aZ po trigy, které se triumfalné vzpinaji na pylonech Narodniho

1 ;\Ai’w»f;

Ve dvetich, 1962, olej, 131x96,5 cm.

297



divadla v Praze. Je ve vyznamovém pozadi Vaculkovy antickych vozataju skryta nadéje ve
vitézstvi demokracie, které se malif jiz nedockal?

Pomyslné hranice mezi figurativni a nefigurativni tvorbou se Vaculka dotkl az ve svém
monumentalné piisobivém dile Ikariv pdd, které jakoby vstupovalo v komparaci s Mata-
lovym, o tfi roky star$im obrazem stejného namétu. Pti zbéZném pohledu na Vaculkovu
malbu vnimadme jen barevny proud $ikmo ubihajicich ploch stfidavé teplych a chladnych
odstint - ptsobivy chordl tvarti a barev velkorysé koncepce. Barevné hodnoty obrazu
sehravaji autonomni roli, kterou uréil vyttibeny koloristicky cit autora. Ale ani zde neni
barevna harmonie dila a jeho tvarovy rad kone¢nym a samotcelnym cilem malby. V jejim
podtextu ¢teme hluboce humanisticky smysl obrazu, zahaleny ptibéhem jednoho z nej-
vyznamnéjsich hrdint feckych mytt. Piibéh o Daidalovi a Ikarovi je mnohoznacny. Je
varovnym i povzbuzujicim ptibéhem ¢lovéka i celého lidstva vzndsejiciho se na perutich
pokroku smérem k nezndmé budoucnosti. Vsttic zdchrané ¢i zkaze? Obraz je i ptibéhem
o nerozvazném mladi, o touze po svobod¢, o lidské Gcasti ve smutné historce tykajici se
tragického tradku krutého osudu.

Hodnota malifského dila nespociva vsak v tematice, ale v pravdivém - adekvatnim
a umélecky aktualnim vysloveni myslenky tviirce; v progresivité i autenticité, tedy v tvirci
sile jeho malby. Vechna tato umélecka kritéria naplnovala Vaculkova dila od pocatku jeho
tvorby, aZ po jeho zavére¢ny malifsky epilog vysloveny v r. 1977 ptisobivymi platny, jako
byl zminény obraz Jezdec s koném nebo Modrd triga.

Vrcholnd dila Vladislava Vaculky k ndm promlouvaji naroénym jazykem moderniho
uméni. Zjevuji ndm pritomnost doby, kterd jiz minula ale obraceji se i k dne$ni spole¢nosti.
Jsou to dila, ktera reflektovala umélcem prozivany ¢as i prostiedi v némz zil. Svymi kofeny
byla zapu$téna hluboko v humanistickych tradicich evropské kultury. Jejich zékladnim
tématem byl pocit existence kultivovaného ¢lovéka 20. stoleti, ktery dosud neztratil pocit
sounalezitosti se svymi druhy rodného slovackého venkova, s jejich uméleckymi projevy
a staletymi tradicemi. Vaculkova volnd malifskd tvorba v tomto obdobi ¢erpala predevsim
z zivné pidy poetického pohledu na Zivotni déni. Nebyla proto zahalena do stinti samoty
a netisnily ji depresivni prozitky lidského individualismu. Dovedla vyzpivat spole¢né veseli
slavnostni chvile, dovedla vyjadrit radost ze svéziho vanku jitfniho nebe a vyslovit lasku
zrozenou v naruci milovaného. Nacas dovedla z mysli vytésnit védomi blativych stop marastu
prohnilé statni politiky a vykouzlit pocit $tésti z pouhého byti.

Vaculkovy malby mohly a nadale mohou vyvolat i v nas prozitek harmonie, krasy a uspo-
kojeni vyvtely z prostého pohledu na umélecké dilo.

Poznamky:

1 Jaza, V., Viadislav Vaculka, monumentdlni tvorba 1958-1962. Dtim uméni Hodonin, ¢erven—cer-
venec 1962.

2 Maliva,]., Hodiny s vytvarnym uménim Ceskych zemi. Ndrys déjin uméni od pravéku do poloviny
20. stoleti. Olomouc 2001.

3 Jza, V., Viadislav Vaculka. Prdce z let 1935-1958. Slovacké muzeum v Uherském Hradisti, kvéten 1958.

4 Grtza, A, Dilo Vladislava Vaculky, keramika Idy Vaculkové. Oblastni galerie vytvarného uméni
v Gottwaldové, 1965.

5 Sedlat,]., Pocta Vladislavu Vaculkovi. In: Slovacko XXXV1, Uherské Hradisté 1994, s. 174-180.

6 Prvni polovina let t¥ictych patti v naSem malifstvi k dobdm nejsloZitéj$im, nebot vedle sebe tvori
tehdy umélci nejraznéjsiho vytvarného zaméteni a skute¢nost Zivota se t¢isti v mnohosti pohledt,
objevuje se ztrata viry v moznosti obecné platného a zévazného estetického nazoru. (V.J @ z a,
Vladislav Vaculka. Prdce z let 1935-1958. Slovacké muzeum v Uherském Hradisti, V, 1958.) Polovina
tricatych let [...] se vyznacuje v naSem vytvarném Zivoté spletitou a rozpornou situaci, ve které
se kiizi a stfetavaji [...] nejraznéjsi umélecké tendence a nazory (Ant. G r G z a, Dilo Viadislava
Vaculky, keramika Idy Vaculkové. Dim uméni v Gottwaldové, zafi 1965.)

7 V souvislosti s obrazem Zatisi s rtizi pie Jaroslav Sedlar o inspiraci dilem Picassa, Braquea a Filly
(cit. v pozn. 5).
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Jtza,V,cit. v pozn. 3.

Sedlat,]J,cit. vpozn. 5

Jtza,V,cit. v pozn. 3.

Ibidem.

Morandimu je zati$i blizké meditativni atmosférou nendpadného byti [...] a v roviné vytvarné
cistoty (viz pozn. 5.)

Martykdnova, M., Viladislav Vaculka - Zivot a dilo. Brno 1996, diplomova prace MU v Brné,
s. 39. Autorce prace dékuji za nevsedni ochotu a spolupréci, zejména pii ziskavani udaju a tech-
nickych dat Vaculkovych obrazi. Za tdaje o slavnosti Jizdy kralt dékuji pfednimu moravskému
etnografovi Ph.Dr. Josefu Jan¢arovi, z jehoz dopisu cituji: Jizda krdlii je zvyk, konany jesté v neddvné
minulosti v riznych podobdch v celé Evropé. Slo o zvyk tzv. jarniho novoroct, kdy rolnici na konich
objizdéli katastr obce, aby odehnali ptipadné zIé sily [...]. Pokud jde o vztah némeckych okupacnich
sprav, je nutno si uvédomit, Ze mistni nebo regiondlni aktivity spiSe podporovaly. [...] V dobé okupace
se u nds nesmély porddat naptiklad tanecni zabavy, ale okupacni titady povolovaly tancovini v krojich
pfi vyrocnich obycejich (masopust, Jizdy krdlii, svatodusni svdtky, hody, dozinky) az do té miry, Ze
akceptovaly zaméry na konzervaci Vlcnova a dalsich obci na Zivé skanseny [...].

Sedlat,]J. cit. v pozn. 5.

Griza, A cit. vpozn 4.

Janus Kubicek se obeslani této vystavy vzdal, nebot soucasné ptipravoval vystavu v Brné ,,U Bar-
vi¢, O. Janecek prace nezaslal idajné pro neshody s R. Fremundem.

Vystoupeni ze skupiny vzal Matal na védomi listem adresovanym V. Vasickovi 20. 12. 1958. Vasicek
vystoupil udajné proto, ze skupinu (mylné) povazoval za oficidlni zaleZitost.

Seve ek, L., Obrazovd tvorba, in. Vladislav Vaculka, Zivotni dilo. Oblastni galerie vytvarného
uméni, Zlin 1990-1991, s. 10.

Ve vyuziti struktur barevnych past spatfoval J. Sedlaf pravem ohlas star$i strukturdlni malby
(strukturdlniho informelu). - (Jaroslav Sedlaf, cit. v pozn. 5. Stejné vychodisko mély amorfni
utvary na nékterych Vaculkovych litografiich, a na ¢asnych sochatskych dilech.

Maliiska dila Vladislava Vaculky uvadéna v textu

Uzité zkratky: ol. pl., = olej na platné, prekl. = preklizka, vl. = vlevo, vp. = vpravo, (oznacuje umisténi
signatury, nesign. = nesignovdno, NGP = Narodni galerie v Praze, SM UhH = Slovacké muzeum
v Uherském Hradisti, ULK = Ustav lidové kultury, GVU = Galerie vytvarného uméni, OGVU =
Oblastni galerie vytvarného uméni. HG NMnM = Hordckd galerie v Novém Mésté na Moravé, s.m.
= soukromy majetek, pismena a ¢isla za udaji o verejné sbirce se tykaji evidence dila (eviden¢ni ¢i
inventdrni ¢isla).

—

Prazska uli¢ka, 1937, ol. pl., 67x79 cm, vp. dole: Vac 37, SM UhH U 7274.

. Méstské zakouti, 1942, ol. pl., 60x73 cm, vl. dole: Vaculka 42, s.m.

. Zhrouceny Zelezni¢ni most, 1945, ol. prekl., 38.4x60cm, vp. dole: Vaculka 45, s. m.

. Ulice v Uherském Hradisti, 1946, ol. pl., 33x41 cm, vp. dole: Vaculka 46, OGVU Zlin, O 1104.
. Moje sestra (téZ Divka v kroji), 1937, ol. pl., 90x60 cm, vp. dole: Vaculka 37, s.m..

. Divka s razi (Portrét M.P.), 1942, ol. pl., 81,5x60 cm, vp. dole: Vaculka 42, OGVU Zlin, O 351.
. Portrét pi LV. (téZ: Portrét umélcovy choti), 1942, ol,, pl., 61x46 cm, vl. dole: Vaculka 42, s. m.
. Z4ti$i s hudebnimi néstroji, 1936, ol. pl., 68x81 cm, s. m.

. Muzikanti, 1938, ol, pl., 100x125 c¢m, uprostied dole: Vaculka 38, s. m.

. Hluchonémi, 1938, ol. pl., 81x100 cm, nesign., s.m.

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

LezZici akt, 1939, ol. pl., 44x63,5 cm, vl. dole: Vaculka 39 (?), s. m.

Kytarista, 1939, ol. pl., 109,5x64,5 cm, s.m.

Studie divky, 1938, dalii iidaje nezjistény.

Dracky, 1938, ol. prekl., 37,5x47 cm, vp. dole: Vaculka 38, OGVU Zlin, O 1105.

Mysticky figuralni motiv, 1940, ol. pl., 33,5x46 cm, nesign., s.m.

Jezdec na koni, 1940, ol. pl., 62x92 cm, vp. dole: Vaculka 40, NGP, O-11348.

Melancholie, 1940, ol., 60x81cm, vl. dole: Vaculka 40. (uvedeno v ¢lanku cit. v pozn. &. 7.)
Vzktideni Lazara (téz: VzkiiSeni Lazarovo), 1942, ol. pl., 60x72 cm, vl. dole: Vaculka 42, s. m.
Figurélni kmpozice, 1941, ol. pl., 60 x 73 cm, nesign., OGVU Zlin, O 1216.

Pierot, 1941, ol. pl., 82x98,5 cm, vp. dole: Vaculka 41, SM UhH, U 7445.

Z:atisi s lahvemi, 1936, ol. pl., 67x62 c¢m, vl. d.: Vaculka 36, s. m.

299



22. Z4atidi s utérkou, technické udaje nezjistény, s. m.

23. Cirkus, 1942, ol.pl., 70x100 cm, vl. dole: Vaculka 42, OGVU Zlin, O 1220.

24. Svatba, 1942, ol. dfevo, 46x87 cm, vp. dole: Vaculka 42., s. m.

25. Jizda kréld, 1942, ol. pl., 100x120 cm, vl. dole: Vaculka 42, OGVU Zlin, O 950.

26. Alegoricky motiv z valky, 1943, ol. pl., 90x130,5 cm, vp. dole: Vaculka 43, s. m.

27. Chodci, 1944, ol. prekl., 41x35cm, vl. dole: Vaculka 44, s. m.

28. U nemocnice, 1944, ol. pl., 55x80 c¢m, vl. dole: Vaculka 44, SM UhH, U 7273.

29. Ctenaika, 1944, ol. pl., 50,5%69 cm, vp. nahote: Vaculka 44, s. m.

30. Koupani, asi 1944, ol. pl., 55x80 c¢m, vl. nahote: Vaculka, s. m.

31. Trojka (Sprezeni), 1946, ol. pl., 33x40,6 cm, vl. dole: Vaculka 46, s. m.

32. Oréc, 1948, ol. pl., 130x74cm, uprostied dole: 24.VIII. 48 Vaculka, s. m.

33. Hol¢icka se slune¢nikem, 1947, ol. pl., 61,5x50 cm, vp. nahore: Vaculka 47, s. m.

34. Splaseny kuini, 1949, ol. pl., 50x61 cm, vl. dole: Vaculka 49, s. m.

35. Z jizdy krélu, ol. pl., 96x130 cm, vl. dole: Vaculka 50, SM UhH, U 7197.

36. Rekruti, 1950, ol. pl., 130x96 c¢m, vl. dole: Vaculka 50, SM UhUH, i. ¢. 1377.

37. Milenci, 1951, ol. pl., 96x68 cm., vp. dole: Vaculka 51, ULK Stréznice, 4059.

38. Navrat (téz: Navrat z jizdy krdla), 1951, ol. pl., 96x150 cm, vp. dole: Vaculka 51, OGVU Zlin,
O 421.

39. Pod $able, 1952, ol. pl., 9590 cm, vp. dole: Vaculka 52, GVU Hodonin, O 467.

40. Rekrut, 1951, ol. pl., 73x55 cm, vp. od stfedu dole: Vaculka 51, GVU Hodonin, O 155.

41. Hlava $ohaje, 1955, ol. pl., dal$i udaje nezjistény, s. m.

42. Na molu, 1961, ol. pl., 120x96 cm, vl. dole: Vaculka 61, s. m.

43. Ve dverich II, 1962, ol. pl., 131x96,5 cm, vp. dole: Vaculka 62, s. m.

44. Milosrdny samaritn, 1964, ol. pl., 51x61,5 cm, nesignovano, GVU Zlin, O 1218.

45. Triga (téZ: Kompozice - Triga), asi 1963, ol. pl., 97x150 cm, nesignovano, OGVU Zlin, O 887.

46. Klarinetista, 1964, ol. pl., 115x90 c¢m, vl. dole: Vaculka 64, GVU Hodonin, O 276.

47. Cerna triga, 1962, ol. pL, 74x92 cm, vp. dole: Vaculka 62, GVU Hodonin, O 262.

48. Maratonec, asi 1972, ol. pl., 73x54 cm, vl. dole: Vaculka, s.m.

49. Jezdec s koném, 1977, ol. pl., 120x90 cm, vp. dole: Vaculka 77, s. m.

50. Ikartv pad, 1964, 195x97cm, vp. dole: Vaculka, GVU Ostrava, O 1274.

51. Modr4 triga (téz: Triga), 1977, ol. 1., 90x115 c¢m, vl. dole: Vaculka 77, s .m.

52. Pierot, 1942, ol. pl., 61x46cm, vp. v poloviné, HG MNnM O 914.
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The Sources of the Painted Works of Vladislav Vaculka
Abstract

Vladislav Vaculka belonged to foremost Czech artists alongside with the younger members of the so-
called wartime groups, and the likes of Z.Sklena#, K.Cerny, V Bostik and K. Valter who appeared publicly as
solitary artists and created their works since the late 1930s to the time far beyond the half of the 20 century.
The artist lived in the years 1914-1977 and most of the time he stayed and worked in Uherské Hradist¢, in
the milieu of the Moravian Slovacko ethnographic region. He identified himself with this milieu and he
remained faithful to it in his paintings, prints, textile designs, ceramics, and sculptures.

Vaculka began his artistic education in 1934 in Prague. His artistic expression in painting, drawing and
prints evolved from his first works that profess the opinion of the lyrical cubism, to the works that were
cryptographic in their character, created in the traumatic wartime years. These works oscillated between
metaphysical painting and drawing with a flavor of surrealism. Finally, in his works after 1947, he began
to favor purely aesthetic values. At first, he found those in Vuillard-like cultured structures of color pastes,
and later on in pregnant reduction of shape elements of a picture in harmony with the areas of emphatic
colors. Since the 1950s, he began with completely original transubstantiation of reality. This supreme part
of the artist’s oeuvre, initially showing some influence of the late-period Georges Braque, is populated with
subjects related to folklore, elevated by the author to the level of general human condition. These subjects
were always humanistic in their content which, in terms of their artistic form, reached out to the very
boundary between figurative and non-figurative approaches.

Since the mid 1950s, the artist created also ceramics and textile patterns (later on, namely tapestry
designs) as well as monuments (designs of ceramic mosaics). Since the 1960s, he had also produced
sculptures including jewelry.

Vaculka’s basic theme was the existential feeling of a 20" century man who (similarly to the likes of Leo$
Janacek and Bohuslav Martint in the realm of music) has not yet lost his connection to the rural milieu of the
native country, Moravia, and to the ancient traditions of its folk. He lead a life of a spiritually well-oriented
man and a cultivated artist whose creative instinct and artistic vocabulary was always in harmony with the
topical phenomena of the progressive world culture of the time.

Quellen des Malwerkes von Vladislav Vaculka

Zusammenfassung

Vladislav Vaculka zéhlte zu den bedeutenden tschechischen Kiinstlern wie den jiingeren Mitgliedern
der so genannten Kriegsgruppen und den solitir auftretenden Z. Sklenat, K. Cerny, V. Bostik oder K. Valter,
die sich im Bereich der bildenden Kunst seit Ende der dreifSiger Jahre durchsetzten, wobei ihre T4tigkeit bis
weit tiber die Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts reichte. Der Kiinstler lebte in den Jahren 1914 bis 1977
und wirkte tiberwiegend in Uherské Hradisté, d. h. im Milieu des méhrisch-slowakischen Ethnikons, wo
er hingehérte. Diesem Milieu ist er auch in seinen malerischen, graphischen und bildhauerischen Werken
sowie Textil- und Keramikarbeiten treu geblieben.

Seit 1934 gewann Vaculka seine Kunstausbildung in Prag. Seine kiinstlerischer Ausdruck in den
Bereichen Gemilde, Zeichnung und Graphik entwickelte sich vom lyrischen Kubismus seiner ersten Werke
iiber die aus den traumatischen Kriegsjahren stammenden Werke kryptographischen Charakters, die
zwischen dem metaphysischen Gemilde und der surrealistisch anmutenden Zeichnung oszillierten, bis zu
Werken, in denen der Kiinstler seit 1947 pure dsthetische Werte bevorzugte. Zuerst suchte er sie in edlen
Strukturen der Farbenpasten 4 la Vuillard, spater in der pragnanten Reduktion der Formkomponenten
eines Bildes in Zusammenwirken mit betonten Farbflachen und seit Anfang der fiinfziger Jahre in einer
originellen Wesensverwandlung der Realitit. Dieser Abschnitt seines Schaffens trug am Anfang Spuren
der Spatwerke von Georges Braque, wurde von Folklorethemen erfiillt, die der Autor auf die Ebene der
allgemeinen menschlichen Giiltigkeit erheben wollte. Immer handelte es sich um humanistische Themen,
die in seiner Form fast die Grenzlinie der unfiguralen Kunst erreicht haben.

Seit Mitte der fiinfziger Jahre widmete sich Vaculka auch der kiinstlerischen Arbeit mit Textil und
Keramik (spiter besonders den Entwiirfen von Gobelins), den monumentalen Werken (Entwiirfe der
keramischen Mosaik) und seit Anfang der sechziger Jahre auch noch der Plastik, wobei in die kiinstlerische
Schmuckherstellung tibergreift.

Das grundlegende Thema Vaculkas war das existentielle Gefithl des Menschen im 20. Jahrhundert, der
(dhnlich wie in der Musik bei Leo$ Jandcek oder Bohuslav Martint) der die Verbundenheit mit Mahren,
seiner Heimat, mit alten Traditionen seiner Bewohner und mit dem Landleben fiihlte. Er lebte das Leben
eines geistlich orientierten Menschen, eines kultivierten Kiinstlers, dessen schopferische Gespiir und
kiinstlerische Sprache stets im Einklang mit aktuellen Erscheinungen der zeitgendssischen progressiven
Weltkultur standen.

301



