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Christian Morganstern: Samomluva hlemyzdé

Maém ted ten den z domku ven?
Nemdam ten den z domku ven.
Jen na krok ven?
Ne na krok ven?
Ne ted ven -
jen ne ven?
Ne ten den?
Nejen ven?
Jennevennetendenvennevennevennevenven...
(Hlemyzd se zaplétd do vlastnich uvah, ¢i spise
tyto jej ovladnou do té miry, Ze dalsi rozhodovani
musi odpadnout. Prelozil Josef Hirsal.)

Keramické tvorbé, ktera se stala duchovni néplni a smyslem Zivota Idy Vaculkové, se
umélkyné vénovala od konce étyficatych let,' kdy svoji dosavadni malifskou profesi, pro niz
ziskala vysokoskolské vzdélani, zaménila za modelovani v hliné.? Za obtiznych hospodai-
skych a politickych pomért padesatych let 20. stoleti stala se keramicka ¢innost pro Vacul-
kovou a nacas i pro jejitho muze, malife a sochare Vladislava Vaculku, existen¢ni nezbyt-
nosti. V neblahych letech, kdy malifsky i sochatsky projev byl podrobovan politickym zajméim
stranickych dogmatikl, poskytovala keramika, chdpéna jako soucast ,,uzitého uméni rela-
tivné volnégjsi prostor pro rozvoj vytvarné kreativity. Zivot v Uherském Hradisti, v misté
vzdaleném od vétsich kulturnich center, neznamenal pro Idu Vaculkovou vytvarnou izola-
ci. Spolu s manzelem® byla umélkyné trvale v kontaktu s nekonformné orientovanymi
prateli, zejména malifi, s prazskymi autory Frantiskem Tichym, Otou Janeckem a Richardem
Fremundem, s ptednimi brnénskymi umélci Bohumirem Matalem a Janu$em Kubic¢kem,
s malifem Vladimirem Vasitkem a s historiky uméni, Petrem Spielmannem, Jaroslavem
Zeminou, Zdenkem Kudélkou, Vilémem Jtizou i s autorem této staté, tehdy feditelem Domu
uméni v Hodoniné a s pracovnikem zlinské galerie Antoninem Grtizou. O jeji tvorbu pro-
jevovali zéjem i stardi historici umént, V. V. Stech, Jaroslav Pecirka, Ji{ Kotalik a fada dalsich
vyraznych osobnosti, mezi jinymi i pozapomenuta etnografka a teoreticka uméni Nadézda
Melnikové - Papouskova a spisovatelé Ludvik Kundera a Milan Kundera.* Pobyt v centru
etnograficky bohatého a inspirativniho kraje pt¥inasel umélkyni vytvarné podnéty vyplyva-
jici z duchovnich hodnot regionu. Vkotenéni manzeltt Vaculkovych do etnického povédo-
mi Slovacka, pevné sziti obou umélcti s rodnym mistem a neustald interakce jejich tvorby
se zdroji lidového zvykoslovi, tance, hudby, slovesnosti i se v§emi podobami vytvarného
projevu zdejsiho venkovského lidu, to vse se podilelo na formovani jejich vytvarnych po-
stoji. Staly kontakt se svétem moderniho uméni i s Zivotnim rytmem dosud Zivé kultury
Slovacka, setkal se v dile Idy Vaculkové s podobnou odezvou, jaka se zformovala v hudebni
stére, kde se zietelné ohlasovala v dile Jaroslava Kri¢ky, LeoSe Jandc¢ka a Bohuslava Martind.
Byla stmelena s obecnym povédomim myslenkovych tradic, jejichz vytvarné stopy jsou
citelné stejné v hmotné kulture davnych Slovani i predslovanskych etnik na Moravé, jako
v archaické epose stiedomotskych kultur. Snad proto nejstarsi keramické vytvory Idy Va-
culkové pripomenou duch kykladskych idoli a poezii ,venus$i“ doby moravské malované
keramiky. Majolikové sosky Idy Vaculkové z konce padesatych a pocatku Sedesatych let,
jakkoliv namnoze jsou nositelkami vdzného ritualniho podtextu, jsou obdareny i specifickym
rysem usmévnosti, vychdzejici z pritakavého vztahu jejich tvirkyné k zivotu. Odrazi se
v nich veseli masopustniho reje (Masopustni maska mysi, Klibna, Maska psa atd.),’ slavnost-
nost a sou¢asné i vaznost svatebni chvile (Nevésta, Zena s ndusnicemi),® vielost matei'ské
lasky (Matka s ditétem),” radost bezstarostného mladi (Dévcdtko s masli),® a nechybi mezi
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nimi ani odraz autor¢ina intelektualniho
zajmu o kofeny evropské civilizace a vytvar-
né kultury Sttedomoti (Kentaur, Orfeus). Jiz
¢asné prace moravské umélkyné plné respek-
tovaly technologické postupy prace s hlinou
odvozujici objem z rota¢niho pohybu na
hrn¢itském kruhu a smétujici k symetrické-
mu rozlozeni hmoty. Pfi této ¢innosti doché-
zelo k zjednoduseni tvarti plastiky, k styliza-
ci zvolenych ndmétti i k nezbytnému potla-
¢eni vSech detaildi. Vytvarnou putisobivost
uméleckého celku v tvorbé Idy Vaculkové
podtrhovala rasantni, aZ expresivné diirazna,
barevnost glazur, poukazujici, nejen zjedno-
dusenou formou ale i koloritem, na tradici
prostych lidovych dfevénych hracek. Stylizo-
vany tvar keramickych praci Idy Vaculkové,
nejednou az idolického charakteru, kore-
spondoval i s aktudlnimi tendencemi moder-
niho svétového sochatstvi, které se v padesa-
tych a $edesatych letech 20. stoleti, na zakla-
dé nékdejsiho Arpova a Brancusiho prikladu,
rozvijelo v antropomorfnich skulpturach
Joannise Avramidise, Isamu Naguchiho
a Louisy Bourgeoisové, v krajné stylizova-
nych menhirickych kreacich organické po-
vahy Barbary Hepworthové i v nefigurativ-
nich sochach a blokovitych skupindch Ken-
netha Armitage. Byl rovnéz v souladu se
snahami progresivnich umélcti nasi zemé,
ktefi zdtraziovali naléhavost subjektivnich vytvarnych sdéleni a koncentrovali duchovni
slozky svych dél do elementdrnich prvki reality. Komparace mezi keramikou a ostatnim
volnym uménim neni od véci. Glazované majoliky Idy Vaculkové jsou hluboce prozitkovou
zélezitosti, jejich vytvarnd piisobivost je spojena s dojmem monumentality, nezmensenym
ani lehkym podtextem hravé fantasti¢nosti, i s poetizaci dila, ptizna¢nou zejména v poz-
dé¢jsim obdobi, a se zvlastnim druhem fikce ¢asu znehybnélého v drobném sochatském dile
v neménnou konstantu. Zdanlivé dekorativni prvky téchto plastik, spojené s prodéravénim
¢ivytladovanim dutého plasté sosky a stmeleni jejich objemu se samostatné modelovanymi
utvary, byly podminény obsahovymi zaméry autorky, ktera zvoleny namét dokazala osobi-
té vytvarné pojednat. V priibéhu let 1960 az 1964 se tvorba Idy Vaculkové obohacovala
o nové vyrazové polohy. Nékteré jeji keramické plastiky se prizptisobovaly zakladnim geo-
metrickym pratvartim, jednotlivé ¢asti soch se priblizovaly utvarim koule, jehlanu, hrano-
lu a viélci, a stfidaly se v nich plo$né prvky s prostorovymi (Kentaur, Orientdlni motiv,
Kouzelnik, Modré oci, Orfeus).” Pronikaly do sochat¢iny tvorby ohlasy modernich civilizac¢-
nich procest ¢i zaznamenala jeji dila podnéty britského sochate Eduardo Paolozziho? Pred
polovinou $edesatych let umélkyné i v tématické roviné obohacovala své dila téZ inspirace-
mi antickym svétem. Zapusobila na ni predev$§im nav$téva Kréty a tamnich muzei, kde si
prohloubila znalosti o ddvné sttedomotské keramice, kterou do té doby znala jen z navsté-
vy sbirek pafizského Louvru. Ohlasem na technologii zakufované keramiky, znamé a uzi-
vané jiz od davnych dob v1idové hrn¢iné na Moravé, se v tvorbé Idy Vaculkové asi od r. 1963
stavala keramika vypalovand v redukéni peci. Umélkyné se tak vydala na novou, u nds
dosud umélci neprozkoumanou, vytvarnou cestu. Zakladni $edocerné zabarveni hliny,

1. I. Vaculkova v r. 1966 se svymi dily: Jednooky
loupeznik, 1964, zakurovand glazovand kera-
mika, Zenska postava, zakufovana glazovana
keramika.
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vypalené za sniZzeného ptistupu vzduchu, bylo nyni jen stfizlivé dopliiované barevnymi
glazurami bélavych, kovové lesklych, ¢ervenych a namodralych odstint, ke kterym ¢asem
pribyla i zlatavé 7lutd a dal$i barvy. ObnaZeni rezného materidlu se stopami vytaceni na
kruhu zvyraznovalo autenticitu rukodélné prace. K novému vyrazovému arzenalu keramic-
ké tvorby se pridruzilo i zdrsnovani nékterych mist a ryhovani keramického plasté plastik,
zalévani spar glazurou a nanaseni sttidavé hladké glazury a hmoty zdrsnéné, nékdy podob-
né lavovité speceniné. Zajem autorky o vytvarné zhodnoceni struktur na povrchu dila byl
od pocatku $edesatych let zaznamendn i v tvorbé nékolika nasich maliti, ktefi se vydali
tviiréi cestou strukturdlniho informelu, odvozovanou z dila Antonia Tapiese, Alberto Bur-
riho, Jeana Foutriera, Jeana Dubuffeta a jinych osobnosti svétového uméni. Dfive zminénou
strohou geometrizujici stylizaci svych praci nahrazovala Ida Vaculkova jesté pred polovinou
$edesatych let postupné organickymi tvary, objemy odvozenymi z ptirody a vyvielymi
z vlastn{ poetické imaginace. V keramikdch navrhovanych umélkyni vstupovala v téchto
letech celd ptiroda do stadia metamorféz. Clovék se na nich ménil v rostlinu, vegetace
piijimala lidské tvary. Keramicka dila pfipominala lidovou hracku, $achovou figurku, tvar
vejce, rostlinného seminka, Zivo&icha &i bajné bytosti (Certice, Ddblik, Klecici andél, Rardsek,
Certik)." Vyb4jené bytosti ptechazely v ovocné plody a naopak. Zenskd postava'' parafra-
zovala mlddi a staff; lic postavy se k divakovi obraci vypouklou a rozesmatou tvafi a srdco-
vitym trupem s pevnymi kulovitymi fiadry, rub figury nese sklesla nadra a tvar pozname-
nanou tsklebkem. Sochai¢ina tviir¢i fantazie prekvapovala ne¢ekanymi asociacemi a jeji
invence si nekladla mezi. Plastické formy autorka modifikovala vytfibenym keramickym
citénim, které v dekorativni sféfe a v utvareni objemt ukladalo az asketickou feholi. St¥id-
most preferovalo i feSeni tvard, uziti barev i celkovd kompozi¢ni vystavba dila. V druhé
poloviné $edesatych let se pIné uplatnily i ,vnitni tvary“ jadra sochy poodhalené vykroje-
nim rota¢niho plasté, konkdvni plochy se na rubové ¢asti ménily v konvexni a rubovd
strana se ¢asto ménila v licovou v duchu sochatského pozadavku vice pohledovosti dila. Na
vétsiné praci je zfejmé, ze autorku inspirovaly zejména vegetabilni motivy. K pfirodé se
skldnéla s pozitivnim zivotnim pocitem, poznavala v ni smysl byti a vé¢ny kolobéh obno-
vovani zivota v nes¢etnych jeho proménach. Vétila v kvalitu i elementarnich hodnot exis-
tence. Pravem spoléhala na vitalni silu a Zivotni energii, kterou svymi dily vyvolavala
k existenci. Keramikami vyjadfovala prasilu, ktera dlouho ztistava skryta v zdanlivé nezivém
organismu i v nitru nejmensiho seminka, v nehybné kukle motyla, ve vejcich ptéka ¢i hmy-
zu. Pfiroda ji byla tviirkyni krésy a ploditelkou myslenky. Sebenepatrnéjsi plodnice rostliny
byla pro ni nositelkou estetickych kvalit a inspirdtorkou myslenkovych hodnot. Z ptirody
Cerpali prosti venkovsti umélci sestavujici figurky z kukuti¢ného $usti a panenky z makovic,
v ptirodé¢ tkvi korfeny lidské moudrosti. V lidovém uméni a slovackém kroji se neustale
opakuji motivy jablka a stylizovanych rostlin tradovanych v jiné podobé i v architektute
egyptského a feckého starovéku. Keramické plastiky Idy Vaculkové pretvarely nejen formy
lista, pestiki, okvéti a plodnic, inspirovaly se i motivy z fi$e hmyzu, podobou mouchy ¢i
mravencti (Grandtové jablko, Mdk, Rostlinny motiv, Moucha, List, Cmeldk, Samomluva hle-
myzdé)."* Ptirodni tvary prochdzely antropomorfizaci, byly ptipodobiiovany lidem, lidské
postavy byly obdateny rostlinnymi motivy, dablice se podobala my$i, moucha dimé s ho-
nosnym vysokym kloboukem, kral kvétu, granatové jablko mélo podobu $achového pésce
s rysy divéi postavy. Vzhled tvare jednookého loupeznika je stejné zaludny jako jsou zdkei-
né tahy Sachové véze, jejiz cimbufi pfipomina loupeznikiiv klobouk. V jeho silueté Ize
spatfit i podobu rozevieného kvétu. Kral" je zahaleny do plasté jako ¢len hmyzi fie do
krovek a jeho ruce jsou slozeny jako koncetiny motyla. Do kralovského majestatu sochy je
vlozena mocna dévka Jarryovy ironie i kus Kleeova ismévného porozuméni vécem, piiro-
déilidem. Podobny zékladni obsahovy rys nevymizel z plastik Idy Vaculkové ani v pozdéj-
$i dobé.V sedmdesatych letech se keramicka produkce tvorivé umélkyné, ocenéné jiz doma
i vmezindrodni tviréi konfrontaci,'* opét obohatila, jak v oblasti technologické, tak i v du-
chovni roviné. Autor¢ina tviir¢i viile nejednou predbihala technologické fe§eni. Nové vy-
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2. L. Vaculkova: Masopustni maska kozy, 1961,
Cervenice s engobami, Klibna, 1962, glazovana
majolika.

3. L. Vaculkova: Strom s veverkami, 1957, glazo-
vana keramika.

tvarné myslenky vyzadovaly experimenty a technologické zkousky, které byly korunovany
uspéchem hrnéife- femeslnika.'® Na keramikdch se tak objevily netradi¢ni, jakoby krajko-
vité struktury glazur, novym zptisobem byly na nich zhodnoceny svételné kontrasty lesklych
vyduti a temnych otvorti, vznikaly naro¢né irisujici glazury - listry, od renesan¢ni doby
témér pozapomenuté, opalizujici struktury podobné krakelim. Na povrchu, jiz téméf ten-
kosténnych keramik, ulpél t¥pytivy lesk, ktery spolu s ndro¢nym fe$enim tvartt ménil kera-
miku v drahocenny $perk. Umélkyné dospéla ke klasické dokonalosti a virtuozité vytvar-
ného projevu. Ten nepripoustél improvizaci a projevy zivelnosti. V. mnohych keramickych
plastikdch ze sedmdesatych let, inspirovanych basnémi, nachazime spole¢ného jmenovate-
le i po vytvarné strance. Jejich objemy mély sumarnéjsi charakter a hutnou formu uzivajici
nejjednodussi tvary. V tomto sméru byly prizna¢né napriklad varianty plastiky Kotrmelec
(1972-1975),'¢ ptiznavajici se ke star§im vychodisktim z 2. poloviny let Sedesatych (napt.
Andél z r. 1966"). S nimi jsou sptiznény i sochatské utvary jako Vejce na zidli** a nékterd
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4. 1. Vaculkova: Kuchynsky andé¢l, 70.1éta 5. 1. Vaculkova: Kouzelnik (1961) a Modré odi, glazované
20. stol., glazovand keramika. majoliky.

6. 1. Vaculkovd: Vajicko (1972), zakutovand glazovana keramika a Détsky smich
(1972), glazované keramiky (varianta z r. 1974 nazvana Strazny duch).

dila z pozdniho obdobi, mezi nimiz dominuji i barevné kompaktni varianty na téma Kos-
monaut a jeho dité” - hmotné stabily spocivajici na trnozi tvarové odvozené z nadob staré
lidové hrn¢iny. Ponékud odlisnou sochatskou linii sledovaly od 2. poloviny $edesatych let
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varianty plastiky Détsky smich, v sedmdesatych letech obménované na nékterych zakuro-
vanych glazovanych keramickych plastikdch i na barevnych majolikach (Zoufalec, Strazny
duch).® Jejich tvarovym zakladem ztistaval pratvar, naptiklad vélec srostly s ovoidem a vol-
né spojeny s vyznamové ptisobivym motivem détskych rukou. S timto prvkem se setkdvame
ivantropomorfni glazované keramice Ukazatel smérii, zasazené, podobné jako kosmonau-
ticky namét, civiliza¢nim dechem konce 20. stoleti.” Zminénym dilim je pfibuznd i ve
stejné dobé vytvorena glazovand majolika Wolkenbaum, ve volném prekladu uvadéna jako
Strom z oblak a mésic,” dilo utvareji dvé ,patra“ po tfech, vedle sebe setazenych zelenavych
teréovitych utvarti, symetricky nasazenych na valcovitém kmenu stejné barvy. Uprostred
sochu korunuje zluté glazovany ter¢ - tvar do upliku rozzareného mésice.

V typologii keramické plastiky Idy Vaculkové zaujal své misto rovnéz, rota¢nim moz-
nostem prace na kruhu ponékud vzdaleny, stereometricky atvar odvozeny z krychle. Ob-
jevoval se v celé radé sochatskych kreaci spojenych s predstavou monumentu ¢i ndhrobku,
(Monument - andél strazny, Kapesni monument, Ndhrobek zamilovanych, Nahrobek s bilym
kloboukem, Nahrobek se Zlutym kloboukem, Ndahrobek s kloboukem a plaminkem, Ndhrobek
s mésicem).” Ke krajnim moznostem stylizace tvart dospéla autorka téchto praci v dile,
nazvaném v souvislosti s Morgensternovou poezii, Kostka.** Archetypélni charakter ma
rovnéz antropomorfizovand keramicka plastika Trychtyte.”> Snad k nej$tastnéjsim vysledktim
dospéla umélkyné ve své pozdni tvorbé v plastikéch krajné koncentrovaného vyrazu, které
se pribliZily jiz vytvarné osvéd¢enému tvaru vejce. Vejce a vajicko® je srostlici dvou bilych,
antropomorfizovanych ,vaji¢ek® s profezavanymi plasti, vétsiho, s obdélnym barevnym po-
lem s tajemnym symbolem ve tvaru Y, a menstho, humorné spocivajictho na bilé zidlicce.

V letech 1982-1987 vznikala cela série ovoidnich plastik predstavujicich sovu, anebo
lidskou hlavu, pro niZ se inspira¢nim zdrojem stala hudba A. Schénberga (Pierrot Lunaire).”
O podnéty z oblasti hudby a zejména poezie se od sedmdesatych let tvorba Idy Vaculkové
vnameétové oblasti obohacovala ¢asto. Do zorného pole tviiréi imaginace umélkyné vstoupila
také poezie svéta véci denni potieby, do néhoz patti $pulky od niti, staré naradi, knofliky,
kuchyniské hmozdire, ptibory, talife a vatec¢ky (Kuchyrisky andél, Staré kreslo, Talitfovité).*
Jsou to véci, se kterymi jsme se jiz natolik szili, Ze je prestavame vnimat v jejich vytvarné
podobé. Umélkyné se postupné odpoutdvala od Zivotnich pocitii podlozenych animalismem
aanimismem prejatych z folkloristické oblasti. Jiz v roce 1963 vznikla ptisobivad majolika Ptdk
s vejcem, dilo v dobé vzniku vyjimec¢né svym tajemnym, skrytym vyznamovym podtextem
a totemickym charakterem.” O dva roky pozdéji predznamenala tvorbu dal$iho desetileti
plastika Strom a zvite, socharsky novotvar hlasici se k animalistickym podnétim jen na-
zvem.” Od pocatku sedmdesatych let silil v dile Idy Vaculkové symbolicky obsahovy naboj
avyraz osobnich pocita. (Zoufalec, Détsky smich, OZivlé vajicko, Tonouci).* Pak nasledovaly
keramické plastiky jako Strom volajici o pomoc (1966, s rozmérnéji variantou z r. 1970),
Dafné, Filemon a Baucis, Slunko na vrbé, Strom s hnizdem, Strom z oblak a mésic (dilo z r.
1975, nazvané téz podle vychozi inspirace basni Christiana Morgensterna Wolkenbaum),
Modry stromek, Strom s hnizdem, Vrba atd.*? Pojem ,,strom“ (némecky Baum) se ozyva
i v némeckém ndzvu Purzelbaum (kotrmelec) a opakuje se v fadé¢ zakutrovanych keramic-
kych plastik jesté koncem osmdesatych i v devadesatych letech (Strom s jablkem).”* Svym
valcovitym kmenem byl strom jednim z nejptirozenéjsich motivt pro plastiku omezenou
modela¢nimi moznostmi hrnéifského kruhu. Pro sochatku znamenal mnohem vic. Vzdyt
metafora stromu ma i v literatute a v poezii, které autorka tak ¢asto naslouchala, v lidovém
béjeslovi a zvykoslovi, hlubsi, symbolicky a mnohdy filozoficky podtext. Bytost stromu
absorbuje v sobé nejen uzitné, ale i citové, estetické, etnické, heraldické, antropomorfni
a jiné hodnoty. Strom s jablkem ma podle Bible kli¢ovou roli v historii lidského rodu, jako
strom poznani, symbol rdje i utrpeni. Kmen stromu - praptvodni sloup - stal na poc¢atku
tektonické architektury. Dvojice sloupt vzty¢ovanych pred davnymi chramy méla symbo-
licky vyznam, ktery se ozyva i v antickém béjeslovi: Filemon a Baukis z Frygie, chudi staf{
manzelé si od bohti za odménu vyzadali, aby ze svéta odesli spole¢né. Tak pred chramem,
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kde koncem svého zivota slouzili jako knézi, byli spole¢né proménéni v téla strom. Pro-
ménu ve vaviinovy strom si vyprosila jedna z nejkrasnéjsich nymf, Dafné, aby unikla pred
nésledky lasky Apollona, kterou v ném ze msty vzbudil Erés. Moruse se tyka pointa pribéhu
o Pyramovi a Thisbé. K namétu Filemon a Baucis se umélkyné obracela opakované v letech
1966 a 1967 i pozdéji, naptiklad v r. 1974. Ve stejné dobé resila keramickou podobu Dafné.
Fabory zdobeny vzrostly strom vitd jaro v majovém case, zelenym stromeckem se lou¢ime
s koncem roku. V poezii i v lidovém povédomi md vyrazné misto konkrétni druh stromu
- vrba. K vrbovému prouti vedou cesty pred velikono¢ni pomlazkou, vrba uchovava lidska
tajemstvi, vrba poskytuje pohodli bajnym bytostem. Snad v§echny asociace tohoto stromu
spojila v r. 1967 velkd keramicka plastika Slunko na vrbé. Nové sochai¢iny prozitky namétu
absorbovala témér po deseti letech plastika Vrba a jeji déti* Je tu i Strom s hnizdem, Strom
s veverkami,® Strom se Ctyfmi obliceji,*® Strom volajici o pomoc a zminény Strom z oblak
a meésic.

V roce 1971, kdy si celd kulturni Evropa pfipominala 100. vyro¢i od narozeni némeckého
béasnika Christiana Morgensterna, vnuka znamého mnichovského malite, nachazela v jeho
poezii niternou spfiznénost téz Ida Vaculkova. Pronikala jeho dilem naplnénym groteskni
absurditou, a v pripadé skladby Samomluva hlemyzdé, budované na pomezi jazykové vy-
nalézavosti a détskych slovnich hticek, blizkych svou zvukomalebnosti i hudbé, vytvorila
svou prvni sochatskou parafrazi basné. Dily inspirovanymi Morgensternovou nonsensovou
lidového veseli, obsazeného ve venkovskych zvyklostech, a moderniho protikonvenéniho
uméleckého projevu vyvozeného z hravé imaginace a groteskni absurdity, ve stejné dobé
nachazel v nejednom ze svych happeningt i polsky sochat Wladyslaw Hasior. Pohadkovy
svét ryzi vytvarné fantazie, nazirany o¢ima détské uptimnosti zviditelnoval ve svych pracich,
vrodiné manzelt Vaculkovych oblibeny, malif Paul Klee, jehoz obrazy a kresby doprovazely
prvni Hir$altv preklad Morgensternovych basni, sentenci a aforismt do ¢estiny. Po Samo-
mluvé hlemyzdé nasledovaly v keramické tvorbé Idy Vaculkové inspirace basni Kosilela®
a basni Purzelbaum, kterou umélkyné transponovala do nékolika odli$nych verzi. Jiz nazev
Kotrmelec (Purzelbaum) podnécuje k pohledu na svét ze stanoviska obraceného na hlavu
ak soubézné predstavé trupu zaobleného v kozelec - téleso, jehoz kulatosti se vzpiraji lidské
koncetiny. Humornd hravost obsazena v basni je vyvozena z asociaci provokujicich slovem
Purzelbaum, jehoz prvni ¢ast ,,Purzel zni podobné jako ,Wurzel“ (Die Wurzel = kofen)
a druha ¢ast ,Baum® znamend strom. Odtud se pak rozviji poeticka hra slov a vyznamu
basné (Ein Purzelbaum trat vor mich hin [...] ,was fiir ein Baum ich bin:“ [...] ,Und trag
ich Frucht?“ [...] ,,Auch Wurzeln treibt man nicht so bald“ [...] Geh heim in deinen Purzel-
wald, [...]). V roce 1973 zaujala Idu Vaculkovou jedna z kli¢ovych basni Sibeni¢nich pisni
Das Mondschaft (Beranek mésic) a pro své paralelni plastické dilo pouzila ndzev latinské
verze bdsné Lunovis. Poeticka vize této skladby, odvijejici se od Sibeni¢niho vrchu, kterou
vnimame jako ironizujici negaci romantické naladovosti, zndmé nam dtivérné z hriizné
scenérie pilno¢niho intermeca Machova Mdje, upina se k ,,tragickému“ odchodu ,,ze Zivota“
mési¢niho beranka za ranntho rozbtesku. Usmévny Lunivis Idy Vaculkové, naslouchajici
no¢nimu tichu za pomoci komicky mohutnych trychtytovitych u¢nich boltcti se vznosné
ty¢i na valcovité bazi.*® Télo mési¢niho beranka je ,tragicky“ protnuto kovovym hrotem, na
ném? je nabodnut ,,dozivajici“ - drobny Lunovis, odsouzeny k zaniku za ranniho rozbtesku.
I kdyz v parafrazi na citdt Teo van Doesburga musime ptiznat, Ze poetické jadro uméleckého
dila podobnym raciondlnim popisem a vykladem nelze pochopit, ale Ize je pouze pocitové
uchopit, mtizeme prece jen konstatovat, Ze umélkyné pronikla smyslem Morgensternovy
poezie a dokdzala vytvofit jeji ptsobivou a smysluplnou sochatskou paralelu. Inspirace
Morgensternovou tvorbou nespocivaly jen ve vnéjsich souvislostech motivické povahy. Velky
basnik, ktery, vedle naseho uspéchaného a rozumem ovlddaného svéta cilictho k pomyslnému
$tésti spocivajicimu v materialnich hodnotach, dovedl vykouzlit i jiny svét fantazie a radosti
z Sedych vSednich véci naseho byti, a ktery poukazal na pocit §tésti prameniciho v nazirani
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7. 1. Vaculkova: Lunovis, 1973, zakufovana keramika s glazurami.
Ch. Morgenstern: Ovecka luna (=Lunovis).

Ovecka luna stoji na paloucku.

Cas k velké stfizi bézi pomaloucku.
Ovecka luna.

Ovecka luna utrhne kus pase

a pak jde domt do salase.

Ovecka luna.

Ovecka luna sni a zira:

»Jsem temny prostor viehomird.”
Ovecka luna.

Ovecka luna rano mrtva bude.
Télo bilé, slunce rudé.

Ovecka luna. (Ptelozil Rudolf Havel)
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8. I. Vaculkové: Kapesni monument, 1972, glazovand keramika.
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na lidskou kazdodennost v duchu ryzi imaginace, vtiskl sviij myslenkovy odkaz i do plastik
moravské sochatky. Do tohoto dsmévného svéta poezie a hry vstupovala umélkyné i ve
zminénych ozivlych kuchynskych zatisich se §pulkami na nit¢, talifi a vafeckami nazvanych
dle Morgensterna Talifovité a v srostlici temnou no¢ni mod#i zbarvenych a polid$ténych
nélevek parafrazujicich obsah vizudlni basné:

Trychtyte:
Dva trychtyte jdou no¢ni tmou.
Tél jejich uzkou skulinou
proudi jas luny
klidné, stale
na cestu

lesem
at.
d.39

Do poetické hry sochatské plastiky vstupuje téZ krychle — kostka. Predchdzela ji série
zminénych Kapesnich ndhrobkii a Monumentil, které se rodily od poc¢atku sedmdesatych
let. Ke Kostce neni tfeba slov. Sama pootevienymi tsty humorné komentuje udél své
skryté Sesté strany zirajici vidy jen ve vécny temny zemé klin. I nejelementarnéj$im tvarem
dosdhla autorka pregnantniho vyrazu. V podstaté jiz samostatnou kapitolu v Zivotnim dile
Idy Vaculkové predstavuje jeji monumentalni tvorba, keramické mozaiky a reliéfy uréené
pro reprezentativni architektonické interiéry. Jsou to naptiklad dila umisténa na sténach
hal a jidelen ve $kolach v Sezemicich, v Pfelou¢i a v Uherském Hradisti a ve vstupnich ha-
lach hotelti, ve Zling, v Olomouci nebo v Pferové i sochafské monumenty zdobici nadvori
nemocnice v Prostéjové (Magnus Sater), a v domé Nadace Vladislava a Idy Vaculkovych
v Uherském Hradisti. Autorka téchto praci i zde prokdzala smysl pro vytvarnou stfidmost
a vyrazovou ucinnost plastického dila polidstujiciho strohy architektonicky prostor. Proud

9. I. Vaculkova: 1957, Telatko, glazovana keramika, v. 6,5 cm.
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tvtir¢ich invenci se v keramické dilné umélkyné nezastavoval ani koncem 20. stoleti, kdy
pracovni intenzita Idy Vaculkové jiz slabla. Jesté v r. 1993, v ménici se vyznamové roviné
a v odligné barevné tonalité, vznikaly piisobivé keramické plastiky, jako Cernossky biskup,
Callipyge, Hadi bohyné* a dal$i mensi dila, kterd nase vefejnost spattila naposled na vystavé
v Moravské galerii v Brné r. 1996. Uherskohradistsky ateliér trvale utichl o Sest let pozdéji,
v noci 16. fijna 2003. Ida Vaculkovd pattila ke generaci, ktera vymanila nasi keramickou
tvorbu z dekorativni zavislosti. Vtiskla ji formy soudobého Zivota a moderni myslenkové
obsahy. Zakladni rys celého dila urcoval autor¢in smyslovy vztah ke skute¢nosti a jeji
humanisticky postoj k Zivotnimu déni. V jejich keramikach je obsazen radostny prozitek
existence, chapavy nadhled nad zivotnimi pribéhy ptijimanymi s porozuménim a s jistou
davkou ironie i humoru v duchu poetické imaginace a kreativity jeji umélecké feci. Zprvu
se tvorba Idy Vaculkové odvijela v kontextu s zivotnim rytmem jejiho domova, s vytvarnymi
zvyklostmiibdjeslovim jihomoravského venkova. Pozdéji umélkyné preladila své dilo naryze
poetickou notu inspirovanou ¢asto nonsensovou basnickou tvorbou Christiana Morgenster-
na a moderni hudbou rakouského skladatele Arnolda Schonberga. V dile trvale zaznivaly
stopy ironie, ktera vzdalené pripomene Jerryho Krdle Ubu, prvky tragikomického podtextu
Miréova Karnevalu harlekynii i chapavého postoje k Zivotu Vanc¢urova Rozmarného léta &i
Hrabalovych Pdbitelii. Snad v ném nalezneme i néco z groteskni absurdity praci Viktora
Brunnera, ale pfedev$im ohlas hravého pohadkového svéta Paula Kleea. Ida Vaculkova byla
vice nez basnifkou nezivé hliny. Sochatské hmoté dovedla vtisknout Zivot, smysl i naladu. Do
keramické plastiky vnasela postoj ¢lovéka prijimajiciho skute¢nost s porozuménim a pocitem
vnitiniho §tésti i s uspokojenim z vysledku své prace. Jak bajny Pigmalion vdechla do svych
hlinénych potomka zivot — vé¢ny zivot skute¢ného umeéleckého dila.

Poznamky:

1 Pocatek keramické tvorby popisuje sama autorka v rozhovoru s pracovnici Moravské galerie v Br-
né, PhDr. Jarmilou Novotnou: Kdyz se Betyna narodila, manzel mél zrovna stipendium v ULUV
a jednoho krasného dne ptisel s hroudou hliny. Hodil mi ji na zidli a povidd: KdyZ nemalujes délej
malé figurky. Tak jsem ho poslechla a prdce se mi dafila. In: MF DNES 4. zati 2000, s. 7.

2 Ida Vaculkovd se po absolutoriu gymnézia v Uherském Hradisti rozhodla pro studium profesury
vytvarné vychovy (kresleni). Studium zapocaté v r. 1939 na Vysokém uceni technickém v Praze
(u prof. Oldticha Blazi¢ka) byla nucena prerusit po nacistickém rozhodnuti o uzavieni véech
¢eskych vysokych $kol. Po vélce se do Prahy ke studiu vratila (jejim ucitelem byl C. Bouda a M.
Salcman). Po ukonceni studia v r. 1948 z politickych dtvodi, jako dcera pravnika a ¢lena méstského
zastupitelstva v Uher. Hradisti, povazovaného za ,.tfidniho nepfitele, jiz diplom neobdrzela.

3 Se svym muzem se I. Vaculkova sezndmila za prazského studia pied druhou svétovou valkou.
Vladislav Vaculka (3. 1. 1914 Jaro$ov u Uher. Hradi$té - 27. 9. 1977 Uher. Hradi$té) malif, grafik,
keramik, tviirce tapiserii a drobné plastiky i $perkt v Uher. Hradisti, absolvent AVU (W. Nowak)
v Praze 1.1939, byl ve své tvorbé podnécovan duchovnim obsahem lidovych tradic jihomoravského
venkova, které pietavoval do aktudlni podoby moderniho vytvarného projevu, ovlivnéného mj.
i surrealismem, metafysickou malbou a pozdnim dilem G. Braquea.

4 Jiz ve ¢tyticatych letech se Ida Vaculkovd a jeji manzel, zpravidla ve Stréznici, setkavali s intelektu-
4lnim okruhem, do ného? patiil zlinsky architekt F. Kadlec, historik uméni V. V. Stech a prekladatel
B. Mathesius.

5 Masopustni maska mysi, 1961, v. 32,5cm, Klibna, 1961, v. 33 cm, Maska psa, 1961, v. 30,5cm,
vesmés Cervenice s engobami.

6 Nevésta 1959, v. 50,5 cm, varianta z r. 1960, v. 68 cm, Zena s ndu$nicemi, 1954, v. 50 cm, varianta
predchozi z r. 1957, v 50,5 cm, vesmés glazovand majolika.

7 Matka s ditétem, asi 1959, glazovana majolika, v. 16 cm.

Dév¢atko s masli, 1962, glazovana majolika, v. 47 cm.

9 Kentaur, 1960, glazovand majolika, v. 17 cm, Orientdlni motiv, 1961, glazovana majolika, v. 57 cm,
Kouzelnik, 1961, glaz. majolika, v. 38 cm, Kentaur, 1962, ¢ervené a zelené glazovand majolika,

331

co



10

11
12

13
14

15

16
17
18
19

20

21
22
23

24
25
26

27.

28
29

30
31

32

v. 57 cm, Modré o¢i, 1962, glaz. majolika, v. 39 cm, Orfeus, 1963, zakutovana glaz. keramika, v. 58
cm.

Certice, 1964, zakufovana glaz. keramika, v. 43 cm, Dablik, 1965, glaz. majolika, v. 24 cm, Kle¢ici
andél, 1967, zakufovana glaz. keramika, v. 34cm, Rarasek, 1968, zakufovana glaz. keramika, v. 68 cm,
Certik, 1969, zakufovana glaz. keramika, v. 36 cm.

Zenskd postava, 1966, zakufovand glaz. keramika, v. 46 cm.

Granatové jablko, 1964, zakufovand glaz. keramika, v. 36 cm, Mék, 1965, zakufovand glaz. ke-
ramika, v. 32,5cm, Rostlinny motiv, 1965. zakufovana glaz. keramika, v. 23 cm, Moucha, 1966,
zakufovand glaz. keramika, v. 49,5cm, List, 1966, zakutovana glaz. keramika, v. 61 cm, Cmeldk,
1969, zakufovand glaz. keramika, v. 29 cm, Samomluva hlemyzd¢, 1971, glaz. majolika, v. 14 cm.
Kral, 1965, zakutovana glaz. keramika, v. 41 cm.

V roce 1958 a 1960 se Idé Vaculkové dostalo prvnich ocenéni: za cast na Ceskoslovenské ex-
pozici pii svétové vystavé v Bruselu a za Sest ndvrhti masek pro IV. prehlidku éeskoslovenského
vytvarného uméni v Praze obdrzela Cestné uznani ministerstva $kolstvi a kultury. V r. 1962 byla
Idé Vaculkové udélena St¥ibrna medaile MSK za soubor keramickych dél na Mezindrodni vystavé
soucasné keramiky v Praze, r. 1969 obdrzZela za svicen a vazy St¥ibrnou medaili na 11. Concorso
Internazionale della Ceramica v italském Gualdo Tadino. R. 1984 bylo ji udéleno Cestné uznani
prvniho Trienale drobné keramické plastiky. Dale obdrzela r. 1986 Ocenéni na vystavé ve Faenze,
1989 Zlatou medaili v Gualdo Tadino, 1990 Ocenéni ptinosu pro kulturu Jihomoravského kraje,
1999 Zena roku 1999, cena udélena vyborem vydavatelské asociace a Americkym Zivotopisnym
ustavem v Raleighu v Severni Karoliné za tviiréf praci. 1999 Cena mésta Uherského Hradisté.
Zésluhu na technicky dokonalych realizacich vét$iny ndvrha I. Vaculkové mél predevsim vyborny
kruhat, keramicky mistr L. Znoj.

Kotrmelec, (Purzelbaum), 1972-1975, zakufovand keramika s glazurou, v. 30 cm, 39 cm, 42 cm.
Andél, (Andél - dité), 1966, zakufovana keramika s glazurou, 39cm, 60cm.

Vejce na zidli, 1973, glazovand keramika, v. 37 cm.

Kosmonaut a jeho dit¢, 1985, glazovana keramika, v. 30 cm, v. 28 cm, zakufovand glazovana kera-
mika, v. 38 cm.

Détsky smich, 1969, glaz. zakutovand keramika, v. 83 cm, 1972, v. 23 cm, Zoufalec, (Tonouci - zou-
falec), 1973, zakutovana keramika s glazurou, v. 78 cm, Strazny duch, 1974, glazovand keramika,
v. 25,2 cm, zakufovand keramika s glazurami, v. 40 cm.

Ukazatel smért, 1974, glazovand keramika, v. 46 cm.

Wolkenbaum, (Strom z oblak a mésic), 1975, glazovana keramika, v. 44 cm.

Monument-Andél strazny, 1972, glaz. keramika, v. 33 cm, Kapesni monument, 1974, glaz. kerami-
ka, v. 26 cm, Kapesni ndhrobek, 1974, glaz. keramika, v. 32 cm, Néhrobek zamilovanych (Pomnik
milenctt), 1983, glaz. keramika, v. 34 cm, Kapesni nahrobek se zlutym kloboukem, 1984, glaz.
keramika, v. 30,5 cm, Ndhrobek s kloboukem a plaminkem, 1983, glaz. keramika, v. 30 cm, Kapesni
néhrobek s mésicem, 1984, glaz. keramika, v. 19 cm, Kapesni nahrobek s bilym kloboukem, 1987,
glaz. keramika, v. 30,3 cm.

Kostka, 1986, glazovana keramika, v. 15 cm.

Trychtyte, 1985, zakufovand glaz. keramika, v. 29 cm, v. 17cm.

Vejce a vajicko, 1979, glazovana keramika, v. 30,5 cm.

Sova, 1982-1987, glazovand keramika, v. 13 cm, v. 17 cm, Pierrot Lunaire, 1982 - 1984, glazovana
keramika, v. 14 cm, v. 15cm, v. 18 cm, v. 23 cm, v. 26 cm, zakutovand keramika s glazurami, v. 21
cm.

Kuchyiisky andél, po¢. 70. let, zakuf. glaz. keramika, v. asi 30 cm, Staré kteslo, 1973, glaz. keramika,
v. 33 cm, Talifovité, 1974, glaz. keramika, v. 28 cm.

Ptak s vejcem, 1963, glaz. keramika, v. 40 cm.

Strom a zvife, 1965, glaz. keramika, v. 32 cm.

Détsky smich, 1972, glaz. keramika, v. 23 cm (varianty z r.1964, v. 60 cm, 1966, zakufovan4 glaz.
keramika, v. 52 cm), OZivené vajicko, 1972, zakutovana glaz. keramika, v. 30,5 cm, Tonouci, 1970,
zakufovand glaz. keramika, v. 65 cm, (varianta v. 45 cm).

Strom volajici o pomoc, 1970, zakufovand keramika s glazurami, v. 47 cm, v. 95 cm, Dafné, 1966,
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glazovana keramika, v. 42cm, v. 50 cm, v. 56 cm, Filemon a Baucis, 1966, zakutovana keramika
s glazurami, v. 60 cm, 1974, v. 56 cm, Slunko na vrbé, 1967, glazovand keramika, v. 69 cm, Strom
z oblak a mésic, (Wolkenbaum), 1975, glazovana keramika, v. 44 cm, Modry stromek, 1975,
glazovana keramika, v. 32 cm, Strom s hnizdem,1976, glazovana keramika, v. 48 cm, Vrba, 1975,
glazovana keramika, v. 28 cm, Strom, asi 1975, glaz. zakufovana keramika, v. 130 cm.

33 Strom s jablkem, 1987, zakufovand keramika s glazurou, v. 28 cm, 1992, v. 38 cm.

34 Vrba a jeji déti, 1975, zakutfovana keramika s glazurami, v. 61 cm.

35 Strom s veverkami, 1975, glazovand keramika, v. 60 cm.

36 Strom se ¢tyFmi obli¢eji, 1975, glazovana keramika, v. 48 cm.

37 Kosilela, 1972, glazovana keramika, v. 28 cm.

38 Lunovis, 1973, zakutovand keramika s glazurami, v. 39 cm.

39 Christian Morgenstern: Bim, bam, bum, prelozil Josef Hirsal, Ceskoslovensk)'l spisovatel, Praha
1971, s. 29.

40 Cernoésk}'l biskup, 1960, zakufovana glaz. keramika, v. 32 a 36 cm, Callipyge, 1992, zakufovana
glaz. keramika, v. 21, 28 a 29cm, Hadi bohyné, 1993, zakufovand glaz. keramika, v. 34 cm.
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Doc. PhDr. Josef M aliva (n. 1931) emeritni docent déjin uméni na UP v Olomouci a soudni znalec v oboru vytvar-
ného uméni. Zabyvi se problematikou renesancni skulptury na Moravé a problematikou uméni 20. stoleti zejména
tvorbou némecko ceskych autorii na severni Moravé.

On the Poetic String of Modern Ceramic Sculpture

Abstract

Ida Vaculkova belonged to a generation that freed our ceramic production from the decorative dependence.
She endowed ceramic with the forms of present life and modern ideas and notions. The basic feature of
her work was the author’s relationship with reality and her humanistic attitude towards the process of life.
Her ceramic works contain joyful experience of existence, an understanding distance from life stories, told
with understanding and a certain amount of humor and irony in the spirit of poetical imagination and
creativity of her artistic vocabulary. At first, the works of Ida Vaculkové were related to the context of the life
rhythm of her home, to artistic customs and mythology of South Moravian village. Later, the artist retuned
her works into a purely poetical scale, inspired by often nonsensical poetry of Christian Morgenstern and
modern music of the Austrian composer Arnold Schénberg. The overtones of irony rang throughout her
work, slightly reminiscent of Jarry’s King Ubu, tragicomical context of Mirds Carnival of Harlequins, or
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understanding attitude to life of Van¢ura’s Rozmarné léto (“Whimsical Summer”) and Hrabal’s Pabitelé.
Sometimes we find something of the grotesque absurdity of Viktor Brunner’s works, but most apparently
there are echoes of Paul Klee’s playful tales. Ida Vaculkovd was more than a poet of inanimate clay. She was
capable of imprinting the matter with life, meaning and mood. She endowed the ceramic sculpture with an
attitude of a person who accepts the reality with understanding and feeling of inner happiness, as well as
with the satisfaction of her work. Just like a mythical Pygmalion, she breathed life into her clay offspring
- a true immortality of genuine art.

Poetische Tone der modernen keramischen Plastik

Zusammenfassung

Ida Vaculkova zéhlte zu jener Generation, die unsere keramische Kunst aus einer dekorativen
Abhingigkeit befreite. Sie prigte ihr Formen des aktuellen Lebens und moderne Gedankeninhalte ein. Das
gesamte Werk von Ida Vaculkova ist durch eine sinnliche Beziehung zur Realitit und eine humanistische
Einstellung zum Lebensgeschehen gekennzeichnet. Thre Keramiken beinhalten ein fréhliches Erlebnis des
Daseins, einen verstdndnisvollen Abstand von Lebensgeschichten, die sie mit Verstdndnis und gewisser
Dosis von Ironie und Humor, im Geist der poetischen Imagination und Kreativitit ihrer kiinstlerischen
Sprache wahrnahm. Zuerst entwickelte sich das Schaffen von Ida Vaculkova im Kontext ihres Heims,
ihrer kiinstlerischen Gewohnbheiten, aber auch der lindlichen mahrischen Mythologie. Spater hat sie ihr
Werk auf einen rein poetischen Ton umgestimmt. Haufig lief3 sie sich vom Dichterwerk des Schriftstellers
Christian Morgenstern und von der modernen Musik des 6sterreichischen Komponisten Arnold Schéonberg
inspirieren. Dauernd erténen in ihrem Werk Spuren von Ironie, die entfernt an den Roman Ubu-Roi von
Alfred Jarry, an den mitschwingenden tragikomischen Ton im Werk Harlekinskarneval von Joan Miré und
an verstdndnisvolle Einstellung zum Leben in den Erzdhlungen Rozmarné 1éto von Vladimir Vancura oder
Pabitelé von Bohumir Hrabal erinnern. Vielleicht kann man in ihrem Werk auch etwas von der grotesken
Absurditét der Arbeiten Viktor Brunners finden, vor allem aber spiegelt sich in ihren Werken die spielerische
Mirchenwelt von Paul Klee. Ida Vaculkové war mehr als Dichterin eines unlebendigen Tons. Sie vermochte
es, der Bildhauermaterie Leben, Sinn und Atmosphire einzuhauchen. In die keramische Plastik brachte
sie ihre Einstellung zur Realitdt: Verstandnis, inneres Gliick, Befriedigung tiber die eigene Arbeit und ihre
Resultate. Wie der sagenhafte Pygmalion hauchte sie jhren tonernen Nachkommen Leben ein - ewiges
Leben eines wahren Kunstwerks.
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