SLOVACKO 2005, R. XLVII

FOTOGRAF JINDRICH (HEINRICH) KOCH

Markéta Svobodovd, Praha

Dilo Jindficha Kocha (20. 8. 1896 Olomouc - 1. 3. 1934 Praha) je
ukdzkou kvalitni kultivované prace a tvori souédast ¢eskoslovenské
kultury 30. let 20. stoleti.

Sitent jazyka moderni fotografie v kruhu ¢eskoslovenskych fotografii, se vedle avant-
gardnich vyboji Devétsilu, vétSinou shoduje s kritikou malitskosti tzv. umélecké fotografie
a s pronikdanim némeckych vlivi tzv. fotografie nové vécnosti.! Termin Neue Sachlichkeit
se roz§itil ptivodné z malifstvi i na jiné obory (napt. architektura Waltera Gropia, Hanse
Meyera, Hanse Wittwera ad.) a stal se tak synonymem racionalniho funkcionalismu. Pokud
jde o fotografii, je spojovan predev$im s némeckymi fotografy New Vision, zdtraznujicimi
ve svych pracich charakter hmoty a materialti jako Albert Renger-Patzsch, Helmar Lerski,
Walter Peterhans ad. (u nas Jaromir Funke, Josef Sudek, Jindfich Koch, Marie Rossmannovd,
Zaci Statni grafické §koly a fada reklamnich fotografit) ¢i ukazujicimi kouzlo véednosti jako
napt. Hans Finsler? (u nas Funke, Sudek, Koch, Eugen Wiskovsky, Alexander Hackens-
chmied, Vladimir Hipman, Rudolf Skopec, Karel Capek ad.), které v Ceskoslovensku ve
svych textech propagoval jiz Josef Capek.’ Pojem ,vécnost ve fotografii se ale objevuje jiz
v eseji Estetika fotografie (upravena prednaska z roku 1914) teoretika uméni Vaclava Viléma
Stecha, ktery volé v souvislosti s kritikou malebnosti ve fotografii po navratu k jeji ,,prvotni
vécnosti®. Fotografii nechdpe jako uméni, ale jako prostfedek pozndni, proto by se hlavnim
cilem fotografie méla stat ,vécnost,“ z cehoz plyne ,,nutné poZadavek naprosté Cistoty uZitych
prostiedkil, zdkaz zastirdni nebo predstirdni néceho, co je zobrazované véci v zdkladé cizi a co
ndm znemoznuje nebo oslabuje jeji ndzor.“

Ve tticatych letech 20. stoleti se moderni fotografie, ve své dobé oznac¢ovana jako ,nova
fotografie®, dostava na svij vrchol a nastava jeji zpréimyslnéni. V roce 1929 je uskute¢néna
vystava Film und Foto ve Stuttgartu ° (které se ucastni se svymi koldzemi Karel Teige, Evzen
Markalous, architekti Ladislav Fuchs, Zdenék Rossmann a Josef Hausenblas), o rok pozdéji
Das Lichtbild v Mnichové (zde se objevuje Teige s fotografy Emilem L. Berkou a Alexandrem
Hackenschmiedem), vychazi zasadni knihy jako: Die Welt ist schon Rengera-Patzche, Es
kommt der neue Fotograf Wernera Griffa ¢i Urformen der Kunst Carla Blossfeldta (Berlin
1929).

Fotografie se snazi s obrazem pracovat jinym, novym zptsobem - narusuje tradi¢ni
smyslové vnimdni, kterému se doposud chtéla ptibliZit: nezobrazuje iluzorni trojrozmérny
celek (objekt je vynat z kontextu), ale jednotlivosti, abstraktni fragmenty, vytezy, které objekt
ukazuji ve v§ech moznych omezenych detailech. Pozornost je obracena k jejich povrchu,
formé¢, textute a struktufe. Po vzoru filmu vyuziva nové kompozi¢ni metody — diagonaly,
podhledy, nadhledy nebo dvojexpozice. ,, Smysl téchto novinek nebyl samoticelny a nepramenil
jen ze snahy o odliseni. Objevoviani specifickych moznosti slo ruku v ruce s objevovdnim moder-
niho svéta“® Duraz je kladen na ostrost, dosazenou pouzitim objektivii s nejvyssi rozliSovaci
schopnosti. Tento typ fotografie predpokladal femeslné dobte zvladnuté technologické
postupy, predev$im precizné zpracované pozitivy, a tudiz i kvalitni fotografické skoleni.

Fotografie se za¢inad vyucovat na uméleckoprimyslovych skolach. Mistem, kde se
vSechny tendence nové fotografie prolinaly a spojily v roce 1929 v oddéleni fotografie pod
vedenim fotografa Waltera Peterhanse, byl mj. dessavsky Bauhaus, ktery jiz dfive navsteé-
voval i Jind¥ich Koch. Ptimo fotografii na Bauhausu v té dobé studovaly z Ceskoslovenska
dvé zeny: Marie Rossmannova (1930/31) a Irena Blithova (1931/32).” Fotografii se zabyvali
také architekti Zdenék Rossmann a Slovak Ladislav Foltyn, ktefi rovnéz prosli timto ucilis-
tém. Narozdil od Rossmanna, jehoz fotografie - vétsinou se socidlni tématikou — miizeme

31



nalézt napt. v Indexu, Foltyn své snimky
nepublikoval. Doneddvna byly znamé jen
jeho skolni prace. Foltynovo fotografické
dilo zvefejnila az v roce 2002 slovenska
histori¢ka uméni Iva Mojziova.®

Walter Peterhans (1897-1960) nebyl
vytvarnikem - experimentatorem jako
Laszl6 Moholy-Nagy. K fotografii se
dostal, jako mnoho jeho soucasniki, az
po studiich jinych obord, v jeho pripadé
filozofie a matematiky, coz jist¢ mélo
vliv na pfesnou, technicky dokonale
provedenou fotografii i néktera témata
jeho znamych komponovanych zatisi
(Pythagorova véta (vzorky latek), kol.
1929). Peterhans, podobn¢ jako Jaromir
Funke, vidél ve fotografii jednak prostte-
dek optické reprodukee, zaroven ale také
umélecké dilo nejjemnéjsich ténovych
hodnot. Zakladem jeho uceni bylo: ,,0b-
jevit charakteristické vizudlni hodnoty
v souhte cerné-bilé a jemné diferencované
Sedi/.../ Jeho vyucovaci postup byl i z hle-
diska laboratorné-technického mimoradné
hodnotny /.../ Teoretickou vyuku tvofila
optika, chemie a matematika“’® Vyuéovaly
se discipliny: reprodukéni foto, portrét, reportaz a experimentalni a tvotiva fotografie. Mezi
oblibend experimentdlni témata pattila zati$i, jejichz vliv nalezneme v pracich Blithové
i Rossmannové.

V roce 1935, diky aktivitam Ladislava Sutnara v DruZstevni Préci, vydava toto druzstvo
spole¢né se Statni grafickou $kolou, za redakce feditele $koly Ladislava Sutnara a Jaromira
Funkeho a s uvodnim slovem Véclava Viléma Stecha, publikaci Fotografie vidi povrch.'®
Tato publikace, kterd se méla stat prvnim svazkem z nové, ptivodné osmisvazkové edice
Fotografovany svét, vydavané ke stoletému vyroci fotografie, vychazi ze studif specifickych
struktur, textur a faktur véci, tak jak o nich ve své knize Od materidlu k architektute pise
Laszl6 Moholy-Nagy. Nasledovat mély: Plastické predméty, Hlava, Reklamni fotografie,
Architektura, Reportdz mésta, Piiroda a No¢ni fotografie. U¢elem celku-edice mélo byt
»ukdzat Siroké vefejnosti, jak bohaty je material v celém nasem svété, a jak fotografie ma dané ji
moznosti vyuzivati k rozsiteni pozndni divdkova“'* Je rovnéz zasluhou Funkeho a Sutnara, ze
v roce 1935 vysel ve Statni grafické §kole prvni, a u nés také posledni, katalog s pfedmluvou
Karla Heraina, vénovany dilu Jindficha Kocha..."?

1. Jindfich (Heinrich) Koch za doby studii ve Vidni,
fotografie z pasu (archiv autorky).

Jindfich (Heinrich) Koch

Jindtich Koch se, stejné jako sourozenci Jan a Marie, narodil v Olomouci, odkud poché-
zela jeho matka Marie Kochova, rozena Reiskova. Jiz od roku 1900 v$ak rodina Zije v misté
bydlisté otce - Jana Kocha, ucitele hudby v Uherském Hradisti."” Jindfich Koch zde absolvuje
Gymnazium a po té odchdzi za studii do blizké Vidné, kde se vénuje praviim (sedm semestrii)
a d¢jindm umeéni na videnské Univerzité. V letech 1918-1919 zde jesté studuje jeden semestr
na Akademii vytvarnych uméni v sochatrském ateliéru u profesora Josepha Miillnera.'*

Po rozpadu Rakouska-Uherska se Koch vraci zpét do Prahy na Akademii vytvarnych
uméni, kde v semestrech 1918/1919 ~1920/21 navitévuje sochaisky ateliér Jana Stursy. Mezi
spoluzaky Jindricha Kocha zde nalezneme, napt. Zdenka Pesanka. Podle zaznami katalogu
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2. Walter Peterhans, Jindfich Koch, kolem r. 1930 3. Jindfich (Heinrich) Koch, portrét architekta

(in: Heinrich Koch. Photographien 1929- Hanse Wittwera, 1929-34 (in: Heinrich Koch.
1934. [kat.] Staatliche Galerie Moritzburg Photographien 1929-1934. [kat.] Staatliche
Halle, Landeskunstmuseum Sachsen-Anhalt Galerie Moritzburg Halle, Landeskunstmu-
2002 s. 8). seum Sachsen-Anhalt 2002 s. 62).

socharské skoly byl Koch vybornym studentem, v semestru 1919/20 dokonce obdrzel Hlav-
kovo studijni stipendium. Po ukonc¢eni semestru 1920/21 s vybornymi vysledky je v katalogu
uvadén jako absolvent prazské Akademie.” Podle pamétniki travil Koch prazdniny mj.
i praci na svych plastikach v ateliéru v Uherském Hradisti. '

Po ukonéeni studia se Koch vydavd, patrné z existen¢nich divodi, doplnit si akademické
vzdélani na nové otevieny Bauhaus do Vymaru.'” Stal se tak po Némce Julii Moller (nar.
10. 7. 1897 v Moravské Ostravé) a némeckém grafiku a malifi Oskaru Zaborském (nar. 3.
10. 1898 ve Vrchlabi), ktery v letech 1921-22 rovnéz studoval prazskou Akademii vytvar-
nych uméni u némeckého grafika Augusta Bromseho, jednim z prvnich ¢eskoslovenskych
studentti na Bauhausu vibec.

Po absolvovani ptipravného kurzu u Johannese Ittena, nav§tévuje od zimniho semestru
1922/23 dilny sochatstvi fizené Oskarem Schlemmerem jako mistrem forem a dilenskym
mistrem Josefem Hartwigem. V némecké literatufe byva Koch zminovan v souvislosti se
skupinou KURI, formaci pod vlivem Theo van Doesburga, k niZ se ptipojil. Z4jem o elemen-
tarni formy tak, jak jej propagoval holandsky neoplasticismus, 1ze vy¢ist i z jeho pozdéjsich
fotografii. V textech o Bauhausu je také ¢asto zdtiraziiovano Kochovo hudebni nadéni, které
jej ptivedlo k hrani ve $kolni kapele. Po ptesunuti do Dessavy nezustal u sochafstvi, ale
presel do skoly nasténného malifstvi pod Heinnerkem Scheperem. K této dilné prinalezel
az do svych tovary$skych zkousek v roce 1928. Béhem tohoto studia navstévoval rovnéz
dilny kovu pod vedenim Laszl6 Moholy-Nagye a dilnu reklamy a malifstvi (1927-28) pod
Herbertem Bayerem. Zadné fotografické prace z té doby nejsou zndmy.

Od roku 1928 pracoval Koch jako nezavisly navrhar interiérd, stal se majitelem firmy
Heinrich Koch Innenarchitekt v Halle n. /Salle. Zabyval se nejen dekorovanim velkych ve-
tejnych budov, jako napt. Méstského muzea v Zitavé, $koly, nemocnice, posty, obchodniho
domu tamtéz, ale také interiértt soukromych staveb.

V kvétnu 1929 se Jindtich Koch oZenil se spoluzackou Benitou Otte, kterd od roku
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Portrait Trude Jalowetz, 1929-34. Portrait Trude Jalowetz, 1929-34.

Portrait Johannes Niemeyr, 1929-34. Frauen-Portrait, 1929-34.

4. Jindtich (Heinrich) Koch, portréty, 1929-34 (in: Heinrich Koch. Photographien 1929-1934. [kat.]
Staatliche Galerie Moritzburg Halle, Landeskunstmuseum Sachsen-Anhalt 2002 s. 23).
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1925 vedla dilnu tkani ve Skole uZzitych uméni na hradé Giebichenstein u Halle. Benita Otte
Dessavu zaménila za Halle, protoze ji byl stoupajici technicismus Bauhausu nepfijemny,
naopak vice ji vyhovoval koncept romantického smérovani k femeslu. Markantni rozdil
mezi Halle a Dessavou symbolizovala jiz samotna budova —romanticky hrad Giebichenstein
proti Gropiové technicky vécné skolni budové.

Po burzovnim kolapsu 24. fijna 1929 Kochova firma prestala existovat. Koch byl z exis-
ten¢nich divodd pfinucen zménit obor. Rozhodujicim faktorem, pro¢ se zadal vénovat
fotografii, bylo otevieni specialni ttidy pro fotografii v roce 1927 v Halle. Cilem se mélo
stat studium modernich forem fotografie a kultivace fotografie v reklamé, spolu s cvi¢enim
nadanych lidi k nezavislé praci fotografa. Na konci roku 1929 zde Koch zacal pracovat
jako zdk i spolupracovnik predniho fotografa nové vécnosti Hanse Finslera (1891-1972).
Kdy?z se Finsler rozhodl v zimnim semestru 1931/32 odejit do Curychu, Koch se stal jeho
nastupcem. Jeho pedagogicka ¢innost podle Gunnara Liische spocivala v tom, Ze se snazil
stat v pozadi a neformovat styl svych zaki. U¢il zde do jara 1933, kdy musel z dtivodu po-
litickych zmén v Némecku odejit. *®

V kvétnu 1933 se Koch vraci zpét do Prahy. Od tinora 1934 je ptijat diky primluvé Karla
Heraina jako fotograf v Narodnim Muzeu.

Zivot Jindficha Kocha se uzavtel piili§ brzy — 1. bfezna 1934 zemfel tragicky v Praze na
nésledky dopravni nehody.

Recepce nové fotografie v dile Jindficha Kocha

Kochovy fotografie jsou ukazkou velice kvalitni kultivované prace a po technické strance
stejné precizni jako fotografie Finslera. Nezabyval se reportdzni fotografii, sttedem jeho
pozornosti jsou komponované reklamni snimky objektd, krajina, pfirodni motivy (kvétiny,
studie vody, les), architektura a pfedevsim vyborné ostie vykreslené civilni portréty, charak-
teristické pro némeckou moderni fotografii, kterych u ¢eskoslovenskych fotografit mnoho
nenalezneme (az na nékteré snimky Josefa Sudka, Jaromira Funkeho ¢i zaku Statni grafické
gkoly aj.). Tento zanr u nas stale zstaval hlavni doménou profesionalnich zivnostnika, tudiz
se prizptisoboval vkusu zdkaznika a prili§ nesifil ani nevstfebéval nové vlivy ve fotografii.
Autor textu v katalogu k vystavé Kochovych fotografii Gunnar Liisch,' dokonce poklada
jeho portrétni fotografie za nejoriginalnéjsi z celého dila, tvotfené absolutné nezavisle na
Finslerovi. Portréty spadaly do privéatni tvorby autora. Nalezneme na nich vét$inou rodinné
prislusniky (Benita Otte), spolupracovniky (Hans Wittwer, Gerhard Marcks) pratele, znamé.
Portrétovani jsou zachyceni z profilu nebo tfi¢tvrte¢niho pohledu, jejich o¢i nejsou obrace-
ny k divakovi - do aparatu, ale mimo néj. Divaji se do dalky, ¢imz Koch dosahuje jakéhosi
odstupu mezi divakem a portrétovanym. Samotné portréty ptisobi klidnym vyrovnanym
dojmem - zadny Gsmév, zadné vyrazné emoce. Hlavu-bystu, zasazenou do naznacené ¢asti
obleceni, trojrozmérné modeluji dva zdroje svétla, zatimco jeden ze zadu osvétluje Cast
hlavy a krku, druhy jemné modeluje tvar. Kochovy portréty maji predevsim objektivnim
zpusobem ukazovat podstatu oblicejii. Osoby nejsou jen pouhym objektem fotografického
experimentu, jak to propagovala nova fotografie, ale udrzuji si svoji osobnost. ,, Koch navdzal
na ziskané moznosti nabizené portrétni fotografii od roku 1920, piisobivy portrétni typ 19. stoleti
a odusevnély portrét piktorealistické fotografie kolem roku 1900.“*° Liisch spatfuje paralelu
v portrétech Hermana Lerskiho. Zatimco v$ak Lerski heroicky zachycuje uréity socidlni typ,
Koch pouzivé srovnatelnych prostredkt s méné sofistikovanou manyrou. Nejde o studie, na
to jsou portréty prili§ homogenni, jejich diilezitym rysem je neurcitost a trvald vyrovnanost,
kterd podle Liische odkazuje spise na charakter osoby za aparatem, nez pfed nim.

Vétsi ¢ast Kochova dila zabiraji fotografie objektu, které nejvice navazuji na analytické
snimky Hanse Finslera. Zasadime-li fotografie do ¢eského prostiedi, tak narozdil od Sud-
kovych reklamnich fotografii pro Druzstevni praci, ptisobi Kochovy vice abstraktné, ¢astéji
pouziva jen vytezy véci, jeho porcelan ¢i keramika jsou vét$inou foceny na pozadi dekora¢-
nich ubrusti s geometrickymi tvary a vyraznou strukturou, ¢imz dociluje napéti a kontrastu
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5. Jindfich (Heinrich) Koch,
ubrus a servis, 1929-34 (in:
Heinrich Koch. Photographi-
en 1929-1934. [kat.] Staatliche
Galerie Moritzburg Halle,
Landeskunstmuseum Sach-
sen-Anhalt 2002 s. 37).

6. Jindtich (Heinrich) Koch, hromada dfivi, 1929-34 (in: Heinrich Koch. Photographien 1929-1934.

[kat.] Staatliche Galerie Moritzburg Halle, Landeskunstmuseum Sachsen-Anhalt 2002 s. 69).
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7. Jindfich (Heinrich) Koch, lod
prevazejici sul, 1929-34 (in:
Heinrich Koch. Photographien
1929-1934. [kat.] Staatliche
Galerie Moritzburg Halle, Lan-
deskunstmuseum Sachsen-An-
halt 2002 s. 7).
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8. Jindfich (Heinrich) Koch, letistni hala Halle-Lipsko od Hanse Wittwera, 1929-34 (in: Heinrich
Koch. Photographien 1929-1934. [kat.] Staatliche Galerie Moritzburg Halle, Landeskunstmuseum
Sachsen-Anbhalt 2002 s. 63).
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mezi materialy. Na dokonale komponované snimky mélo zajisté také vliv Kochovo klasické
studium na Akademii vytvarnych uméni. Objekty analyticky zkoumd, trojrozmérné mode-
luje svétlem a vymezuje v elementdrnich geometrickych tvarech a formach. Pfi pohledu na
tyto fotografie, podobné jako na Kochovy snimky interiérii, se musi nutné vybavit zakladni
teze pozitivizmu: Véda, o¢isténa od veskeré metafyzické spekulace, ma za ukol popisovat
vjemy a vztahy mezi nimi, pti¢emz tento popis ma byt co nejjednodussi. Tyto vztahy maji
byt vyjadfovany matematickymi funkcemi, protoze ty jsou ¢isté induktivni, odvozené.

Kochovy fotografie krajin, mést, architektury, zvitat a kvétin jsou zaloZeny na variacich
danych subjekttl. Fotografie neukazuji nepravidelnost, nahodnost, ale podfizuji se uréitym
mechanismim spojenych s novou fotografii. Kochovy snimky se zde pfiblizuji pracim Hanse
Finslera, Alberta Renger-Patzsche ad. némeckym fotografim.

Ze byl Jindfich Koch soucasti ¢eskoslovenské kultury 30. let 20. stoleti dokladaji zZdnrové
snimky ze slovackych slavnosti z Velehradu, fotografie architektury (chram sv. Vita v Praze,
Hrad¢an, Karlova mostu), reprodukce jeho snimku v Druzstevni Praci *! ¢i portrét architekta
Aloise Wachsmana predstaveny v roce 2004 v Praze na vystavé Ceska fotografie 1840-1850
- ptibéh jednoho média.”> O spolupraci s ¢eskymi architekty svéd¢i znamé fotografie kolinské
elektrarny ESSO (1929-1932) od Jaroslava Fragnera z roku 1933, kterou rovnéz zachytili na
svych snimcich Jaromir Funke, Josef Sudek ¢i Eugen Wiskovsky. O Kochovi se také velice
uznale zminuje ve svych vzpominkach na Bauhaus tehdejsi feditel prazské Statni grafické
$koly - Ladislav Sutnar.”

Po Kochové smrti v roce 1934 mu Uméleckoprimyslové muzeum uspoiadalo vystavu
a Statni graficka $kola, pod vedenim Ladislava Sutnara pfi této prilezitosti vydala jiz zmi-
flovanou skromnou publikaci s reprodukcemi nékolika fotografii. V roce 2002 Staatliche
Galerie Moritzburg v Halle uskutecnila prvni vétsi soubornou vystavu jeho fotografii z let
1929-34 - o této vystavé v Ceské republice nereferoval zadny odborny tisk, coz je $koda,
nebot origindlni snimky tohoto fotografa jsou uloZeny ptedevs$im v privatnich galeriich
- Galerie Kicken Berlin, Galerie Zimmer Diisseldorf nebo Robert Koch Gallery San Fran-
cisco. O vétsi pripomenuti Kochova dila se zaslouzila vystava Ceska fotografie 20. stoleti,
kde jeji organizatoti Vladimir Birgus a Jan Ml¢och vystavili nejen dva jiz zndmé Kochovy
reklamni snimky (viz katalog Statni grafické skoly z roku 1934), ale objevily se zde i dvé
zapujcené fotografie ,Bez nazvu“ (kol. 1930) z Galerie Kicken v Berliné.

Text je ¢asti vétsi prace na téma Ceéti a Slovensti studenti na Bauhausu, kterd vznikla za podpory
Grantové agentury CR, grant 408/02/0437.
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The Photographer Jindfich (Heinrich) Koch
(b. Aug. 20, 1896 Olomouc - d. March 1, 1934, Prague)

Abstract

This article deals with one of the most seminal, but in the Czech Republic still the least known figure
of the photography of new pertinence, Jindfich (Heinrich) Koch. He graduated from the Prague Academy
of Visual Arts and was one of the first Czechoslovak graduates of Bauhaus. Later, he was a student and a
colleague of the photographer Hans Finsler.
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As far as photography is concerned, the term “new pertinence” is most commonly associated with the
German photographers of New Vision movement, who stressed in their works the character of matter and
materials, such as Albert Renger-Patzsch, Helmar Lerski, Walter Peterhans and others (in Czechia Jaromir
Funke, Josef Sudek, Jindfich Koch, Marie Rossmannovd, the graduates of the State School of Graphics and
a number of advertising photographers). Other photographers associated with “new pertinence” showed
the magic of everyday, such as Hans Finsler (in Czechia Funke, Sudek, Koch, Eugen Wiskovsky, Alexander
Hackenschmied, Vladimir Hipman, Rudolf Skopec, Karel Capek and others). The notion of “pertinence” in
photography first appeared in Czechoslovakia in an essay called “Esthetics of Photography” (edited lecture
from 1914) by the art theoretician Vaclav Vilém Stech, who criticized “the picturesque” in photography and
called for the return to its “original, primal pertinence”.

In the 1930s, the modern photography (then known as the “new photography”) reaches its climax and
becomes an industrially produced commodity. At this time in Halle n. Salle, Koch gets to work with a camera
after he had been forced to close down his interior design company as a result of the stock exchange crash.
In the late 1929, Koch starts working as an apprentice and colleague with the foremost new pertinence
photographer Hans Finsler in the School of Applied Arts at the Giebichenstein castle near Halle. After
Finsler’s departure, he becomes his successor. All of the photographic works of Jindtich Koch date to a
five-year period between 1929 and 1934, when he died in Prague. His career of an active photographer was
not long; nevertheless, he still managed to create works that are published in every book on the history of
photography.

Fotograf Jindfich (Heinrich) Koch

Zusammenfassung

Der Artikel richtet seine Aufmerksambkeit auf eine der bedeutendsten und in der Tschechischen Republik
bisher wenig bekannten Personlichkeit im Bereich Fotografie - Jindfich (Heinrich) Koch (20. 8. 1896 Olmiitz
-1.3.1934 Prag). Koch war Fotograf der neuen Sachlichkeit, Absolvent der Akademie der bildenden Kiinste
in Prag, einer der ersten aus der Tschechoslowakei stammenden Absolventen des Bauhauses und der spitere
Schiiler und Mitarbeiter des Fotografen Hans Finsler.

Im Bereich der Fotografie wird der Begriff ,,neue Sachlichkeit mit deutschen Fotografen New Vision
verbunden, die in ihren Arbeiten den Charakter der Materie und des Materials unterstreichen — wie Albert
Renger-Patzsch, Helmar Lerski, Walter Peterhans u. a. (bei uns Josef Sudek, Marie Rossmannovd, Schiiler
der Staatlichen graphischen Schule und eine Reihe von Werbefotografen) oder den Zauber des Alltags
zeigen — wie Hans Finsler (bei uns Funke, Sudek, Koch, Eugen Wiskovsky, Alexander Hackenschmied,
Vladimir Hipman, Rudolf Skopec, Karel Capek u. a., fiir die schon Josef Capek in seinen Texten geworben
hat). Der Begriff ,,Sachlichkeit* erscheint in der Tschechoslowakei bereits im Essay Asthetik der Fotografie
(modifizierter Vortrag von 1914) des Kunsttheoretikers Vaclav Vilém Stech, wo der Autor im Zusammenhang
mit der Kritik der malerischen Poesie nach einer Riickkehr zu ihrer ,,priméaren Sachlichkeit® fordert.

In den dreif8iger Jahren des 20. Jahrhunderts erreicht die moderne Fotografie, seinerzeit als ,neue
Fotografie® bezeichnet, ihren Hohepunkt und es kommt zugleich zu ihrer Industrialisierung. Zu dieser Zeit,
als Koch seine Firma, die sich mit Entwiirfen der Innenriume befasste, nach einem Bankrott aufgeben musste,
gelangt er in Halle an der Saale zur Arbeit mit dem Fotoapparat. Ende 1929 begann Koch als Schiiler und
Mitarbeiter des fithrenden Fotografen der neuen Sachlichkeit Hans Finsler in der Schule der angewandten
Kiinste auf der Burg Giebichenstein in der Nihe von Halle zu arbeiten und nach dem Abgang Finslers
wurde er zu seinem Nachfolger. Das gesamte fotografische Werk von Jindfich Koch fillt in die Zeitspanne
1929-1934; Koch starb 1934 in Prag. Seine aktive Tatigkeit hat also nicht lange gedauert, dennoch zihlen seine
Aufnahmen zu jenen Arbeiten, die in jedem Buch iiber die Geschichte der Fotografie zu finden sind.
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