MALIR HARMONIE
A SMYSLOVE KRASY

Prvni roky malifské ¢innosti Vladimira
Vasicka nebyly lehké. Umélec dlouho nemél
samostatny ateliér a spolu s rodinou bydlel v pii-
zemnim venkovském domku u své tchyné. K jeho
dobrovolnym povinnostem patfila spolutcast
pri péci o zahradu se zdhumenkem a o maly
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vinohrad. V obci stézi hledal zajemce o své
»moderni“ obrazy a tak moznosti obzivy rodiny
plynuly ponejvice z ptijmi jeho Zeny, damské
$vadleny. Trvalo asi patnact let nez si vybudoval
vlastni ateliér vdomku, kam se pozdéji prestého-
valaijeho rodina. Neptizen jej provazela dlouho
i ze strany zlinskych funkciondru stfediska
uméleckého svazu, ktetf jeho tvorbu povazovali
za nesluditelnou s programem socialistického
realismu a tudiz i nevhodnou pro vefejné vystavy.
Malif proto nejednou sahal i k neprofesionalnim
zakazkdm pti vymalbé chramovych interiéra
a obnovach dekorativni vyzdoby stén. Teprve
jeho velka samostatnd vystava v r. 1965 v Hodo-
niné a nasledna vystava v Bratislavé a v Praze,
doprovazena pozitivnimi kritikami v tisku,
zménila k lepsimu jeho zivotni situaci. O Ctyfi
roky pozdéji zaradil tehdejsi reditel Narodni
galerie v Praze Jif{ Kotalik dva Vasickovy obrazy
(Zeny na trhu, 1956, Ptdk ohnivdk, 1962) do ce-
lostatni expozice vystavy 50 let ceskoslovenského
malitstvi 1918-1968, ktera prosla v§emi vétsimi

Vladimir Vasicek (vlevo) v srpnu 1968 v galerii
Véclava Spaly v Praze.
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mésty republiky. Umeélec byl tak rehabilitovan
a o jeho dila projevovaly pak zdjem vSechny nase
vétsi galerie. Kdyz, po vice nez dvaceti letech,
uspotadal Vladimir Vasic¢ek svoji soubornou
vystavu v reprezentaénich sélech Spalovy galerie
v Praze (8.-9. 1988), pti vernisazi nepostacovaly
navstévnikim ani prostory vstupnich salt. Trvalo
viak jesté asi deset let, nez se umélec dockal své
prvni monografie (Josef Maliva: Viadimir Vasicek,
Chagall, Ostrava 1993).

Vladimir Vasicek vstoupil na vytvarnou
scénu pomérné pozdé, témér ve svych tficeti
letech. Osudem bylo mu v$ak dopféno, aby svym
dilem obohacoval ¢eskou vytvarnou kulturu az
do pocatku nového milénia. Svij $tétec a paletu
odlozil navzdy ve svém domové ve Svatoboricich
29. 8.2003.

Karel Ser:
AZnatubilou
(Uryvek basné vénované Vladimiru Vasickovi)

AZ na tu bilou. Samoziejmé.

Vsechno ostatni md podobu dlani
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uryvkii slov a vét nedotecenych do nikam.
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pres prival bilé do niZ se nelze ponofit
[...]

Dilo malife Vladimira Vasi¢ka nevstoupilo
sice do celonarodniho kulturniho povédomi,
svym vyznamem vsak prekrocilo regionalni umé-
lecké souvislosti. Jiz v zavéru studia na prazské
Akademii vytvoril umélec nékolik nefigurativ-
nich studii, jimiZz se piihlasil k pokracovateltiim
predvale¢né malirské avantgardy. Kdyz se po
ukonceni studia koncem r. 1948 vritil na venkov,
do rodného kraje, byl vybaven uméleckymi zazit-
ky z velkych prazskych vystav, predev§im Josefa
Capka a Frantiska Kupky a rovnéz vytvarnym
nazorem odvozenym z tvorby star$tho kolegy
Jittho Martina (Martin Skopek 1915-1961). Ve
svém svatoborickém tuskulu neziistaval osamo-
cen. Udrzoval kontakt s nepocetnou skupinou
malif, ktefi tvofili nekonformni vrstvu domaci
vytvarné scény. Zprvu, spolu s kyjovskym — dnes
zapomenutym — malifem Mirkem Tichym, vzdor
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politickym poZadavkam, hledal vlastni cestu
k modernimu vytvarnému vyrazu. Nachazel ji
v postupném oprostovani motivit od nadby-
te¢nych detaild, v redukci tvart a harmonické
skladbé udernych tahu §tétce i v ¢istych barvach
fauvistického az expresivniho zabarveni (Divka
s Sdtkem, 1949, Svatobotickd dolina - modrd,
1950, Vinobrani, 1951). Zahy do své malby
v¢lenil dynamicky prvek pastdsnich konturo-
vych linii vypovidajici o spontaneité malifského
provedeni dila (Zdtisi se sklenicemi, 1952, Krajina
s listy akati, 1952, Krajina s kopami sena, 1952,
Skoronice, 1953).

V r. 1954, v konfrontaci s malbou svych zku-
$enéjSich pratel Bohumira Matala, a Vladislava
Vaculky, hledal Vasi¢ek vlastni zptisob kubis-
tického prepodstatnéni figuralnich a krajinnych
motivil i zatisi a stfidavé resil sva dila ve vyrazné
ivzjemnéné az pastelové nézné barevné tonalité
(Divka na kole, 1954, Zeny na trhu, 1956). Odtud
byl jiz krok k tviiréi sekvenci let 1956-1960, kdy
doslo k vyvrcholeni figurativni tvorby Vladimira
Vasicka. Jeho dila z téchto let se stala alegorizaci

zemédélské prace, urody, venkovského Zivota,
energie, ¢asu i veSkerého pohybu. Dila se nyni
pohybovala v $irokém rozkyvu od mékkého,
lyricky ladéného mollového koloritu jemnych
odstint, az k rasantni, tvrdé ,,durové, expresiv-
né puasobivé tonalité barevné skladby ¢istych,
prevazné zakladnich barev. Tvary krajin i figur
umélec zredukoval na nejpodstatnéjsi fenomény
mnohdy geometrizujici povahy a malby ozivil
dynamicky artikulovanymi barevnymi liniemi,
ktivkami, srpovitymi ploskami a kruhovitymi
segmenty rota¢ni povahy, které evokovaly dojem
pohybu krajinnych ¢i figuralnich motivi i zatisi
zachycujicich dseky polni vegetace (Letni krajina
svétld, 1956, Divka s kosem hroznii, 1957, Urodnd
krajina, 1958, Kukuftice, 1958, Podzim, 1960).

V 1. 1960 vstoupil Vladimir Vasi¢ek na pudu
nefigurativni tvorby. Zprvu zkoumal rtizné - ne-
jednou i protichtidné - cesty abstraktni malby.
Soucasné hledal i moznosti prace s reliéfni struk-
turou barevné hmoty na povrchu plétna, znamé
z praci malitu ptiklanéjicich se k programu
strukturalniho informelu. Vasi¢ek, jemuz byla

Zatisi se sklenicemi, 1952, ol. na pl., 5567, soukromy majetek.
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cizi filozofie tragiky a zmaru, se nového vyrazo-
vého prosttedku zmocnil vyhradné s estetickym
zamérem smétujicim k prohloubeni obrazové
harmonie a zvy$eni, azZ hedonicky chédpaného,
vizudlniho kouzla hmoty malifského materidlu.
Reliéfni ndnos barevné hmoty, traktovany vyraz-
nym $tétcovym rukopisem, uplatnil tspésné jak
ve svych poslednich figurdlnich malbach (Zena
v zahradé, 1961, Modry akt, 1962, Podzimni
vegetace, 1962, Doba sklizné, 1962), tak zejména
v nefigurativni tvorbé¢, kde ¢asto dospél bezmala
k monochromni barevné tonalité nejéastéji
v modrych a Zzlutych odstinech (Neklid, 1962,
Obraz s pismem, 1963, Rozptyl, 1964, Cestou do
meésta A, 1965, Oteviend soustava, 1966, Intenziv-
ni vzrusent, 1967).

V dalgich letech prochdzela tvorba svato-
botického autora fadou dalsich vyvojovych
sekvenci, které s aktudlnimi proudy svétové
a domadci tvorby nesouvisely. Vesmés byly vy-
vozeny z prvnich zku$enosti malite s abstraktni
tvorbou vletech 1960-1961, kdy se jeho vyrazovy
repertoar pohyboval od gestudlni tvorby az po
geometrickou abstrakci neoplasticistniho typu.
Jisty ¢as od konce 60. let vytvéarel zadumdiva,
nasedld a téméf monochromni dila, kterd re-
flektovala neptiznivé spolecenské udalosti doby
itklivé osobni pohnutky malite (Béh casu, 1970).
O nékolik let pozdéji se vratil k zhavému koloritu
az agresivné pusobicich teplych tont barev nana-
$enych v podobé amorfnich skvrn a tahu $tétce
utvafenych zdanlivé ndhodné, v duchu gestické
kaligrafie (Nézny cas, 1978, Cesty, 1979). V dal$im
obdobi slu¢oval mékee utvarenou, geometrickymi
obrazci zaplnénou, spodni vrstvu platna s proti-
kladné formulovanou svrchni vrstvou oZivenou
dynamickymi gesty $tétce (Rozhodujici podnét,
Ranni rozjimdni, Pozdrav jaru, vesmés 1979).

Po r. 1980 vytvoril umélec sérii zdatilych
platen, na nichZ priméarni vytvarnou roli sehraval
ptisny fad barevné vyraznych vertikdlnich pruhd,
opét vice ¢i méné naruovanych eruptivnimi tahy
spontanné vedeného $irokého $tétce (Rovné a na-
pric, 1981). O néco pozdéji podobnym zptisobem
slucoval, az k pouhému znaku zjednoduseny,
geometricky prvek s gestickym projevem v uzké,
prevazné cernobilé tonalité (Odklon od piimosti,
1985, Zacdtek pocitku, 1986, Zména stavu, 1987).
Ve Vasic¢kové nefigurativni tvorbé sehrdl hlavni
roli ohlas na gestickou malbu prosazovanou
jiz koncem padesatych let jeho pritelem Janem
Kotikem. V pojeti moravského malife neslo viak
o psychicko filozoficky rozmér malby, ale opét

Prinik slunce, 1960, ol. na pl., 92x81 cm, sou-
kromy majetek.

o esteticky dosah obrazu, promitajici se hlavné
v oblasti senzualistické percepce dila. Tak vznikla
pusobivd platna z konce osmdesatych let jako Jas-
nost, 1986, Opojent, 1987, Nové dojmy, 1989, Léto,
1989, Radost, 1989, Vnitini Zdr, 1989, Zivé zFidlo,
1990 a mnoho dalsich. Jejich spole¢nym znakem
se stala ¢istd bila plocha platna, na niZ se rozvijelo
drama $tétce a barvy; jednou ho provazelo usku-
peni ¢ervenych a Zlutych plosek kontrapunktova-
nych chladnymi barvami - v kruhovité kompozici
protkané ¢ernymi liniemi a rozsttiky - jindy bylo
urc¢ené jen nékolika sviznymi barevnymi tahy $i-
rokého §tétce svazanymi tenkymi linkami, anebo
ho vytvarela celd sit zdanlivé ndhodné soustavy
skvrn a Car oZivend na bilé plo$e jen nemnoha
barevnymi akcenty.

Nelze v8ak prehlédnout, Ze v pribéhu vech
vyvojovych etap Vasi¢ckovy tvorby vznikaly i rtiz-
né varianty obrazl ¢isté geometrické struktury
podrobené pfisnému fadu forem. Vyvérala z nich
¢ird radost z vytvarného prozitku, z harmonie
a barevné krasy (Soustredéné plochy, 1969, Pre-
chod hranice, 1974, Obsah prdzdnoty, 1978, Jind
koncepce, 1982 atd.).

Posledni roky malifské ¢innosti Vladimira
Vagicka se odvijely ve znameni pozdni tvorby
- subjektivni vypovédi nad¢asového vyznamu.
Pokud z umélcovy Siroké a namnoze kolisavé
vytvarné produkce eliminujeme obrazy nepod-
statné, vyslovujici to co bylo jiz fe¢eno a prace
okrajového ¢i experimentalniho charakteru, po-
stojime pred radou oleji galerijni Grovné (napft.:
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Melodie v modrém, 1967, ol. na pl., 100x70 cm,
soukromy majetek, Brno.

Zahlédnout svétlo, 1996, Touha po budoucim,
1998, Obsah vseho, 1999, Pfiroda — milost, 2000,
Stale ve vzniku, 2000). Tato fada koteni jiz na po-
¢atku devadesatych let v malbéch, v nichz zaznival

dosud gesticky prvek v souladu s Zivym koloritem
(Odchdzeni, 1992, Meditace, 1995, Vojtéchova
cesta, 1996). Spole¢nym znakem pozdnich praci
moravského nestora moderniho malifstvi bylo
vytvarné kultivované ztvarnéné prostredi ¢istych
bélob, které ovladly prevdaznou c¢ast obrazové
plochy. Bélostny podklad malitského déni chéapal
umélec jako znameni mravni ¢istoty, lidské svo-
body, pravdy i vesmirného absolutna. Béloba stala
se mu imagindrnim emblémem svételné zére,
duchovni slozky malby a mimo smyslové oblasti
transcendentna. Do tohoto posvatného prosto-
ru, zrozeného z autorovy imaginace, vstupoval
malit v poslednich letech Zivota s koloristickou
obeztetnosti, v tichosti jemnych pastelovych
tont lyrické melodi¢nosti, s pokorou své vlastni
hluboké religiozity, s citlivosti pro poetické kreace
néznych barev a mékkych tvar,

V poslednich letech Zivota vystupriovat
umélec to, ¢emu jeho tvorba byla od pocatku
zasvécena: viru v ocistnou moc umeéni a ve vyssi
ad, jemuz je podfizena veskera existence, lasku
k ptirod¢, Zivotu, rodnému kraji a véemu délné-
mu spolecenstvi moravského venkova a nadéji
v lidskou svobodu, §tésti pristich dnu a Zzivot,
ktery nekon¢i kratkodobym pobytem na této
zemi. Zivot obrazti Vladimira Vasi¢ka toto ¢asové
omezeni lidské existence prekracuje.

Josef Maliva

Napadeni, 1983, ol. na pl,,
60x60 cm, soukromy majetek.



JOSEF KIESEWETTER MALIR A GRAFIK

Vyznamna Zivotni jubilea se obcas stavaji
podnétem k rekapitulaci dosavadni préce. BliZici
se kulatiny malite a grafika Josefa Kiesewettera se
staly impulsem k usporadani autorské vystavy. Je
to neuvéfitelné — malif, kreslit a grafik, v 60.-70.
vytvarnik Slovdckého muzea, pro pratelé a zndmé
Pepa, 10. unora oslavil 70. narozeniny. To je nejen
davod k ohlédnuti za tim, co odnesl i neodnesl
Cas, ale i pfipomenout nékteré vyznamné zivotni
okamziky. Josef Kiesewetter pochdzi z Valasska,
z kouzelné hornaté oblasti, krajiny hlubokych
lesti, horskych bystfin a studdnek, ktera v ném
od détstvi zanechala nesmazatelné stopy. Laska
k prirodé je pro Pepu alfa a omega celého Zivota
i umélecké tvorby. Dal$im dulezitym momen-
tem v Zivoté je ptichod do Uherského Hradisté
a studium na zdejsi ,,uprumce” (graficky obor).
Kdyz sem v roce 1954 nastoupil ke studiu asi
netusil, Ze v Hradisti zakotvi natrvalo, oZeni se
zde a zalozi rodinu.

Josef Kiesewetter patii do generace, kterd
na svém téle i dusi prozila a nesla katastrofy
»délani lepsiho svéta® S entuziasmem se podilel
na utvareni kultury v regionu nejprve jako vy-
tvarnik v Domé osvéty, kam nastoupil hned po
studiich na uméleckopriamyslové skole, a pozdéji
ve Slovackém muzeu. Pro préci, kterd ho bavila,
byl vidy ochoten obétovat mnohem vice ¢asu
nez kdokoliv jiny. Asi jako kazdy umélec — snilek,
véril v lepsi budoucnost a ,novou dobu® Pfislo
v8ak roz¢arovani, normalizace, ,vyhazov z prace*
a tvrda realita, kterou prinesl dal$i Zivot. Sdm ale
na tyto okamziky nevzpomina s trpkosti, naopak
s ironii fika: ,,Diky strané a vlddeé jsem se mél po
roce 1975 dobre®. Zacal se totiz plné vénovat
volné tvorbé (na niz mu v muzeum nezbyvalo
moc Casu) a zjistil, Ze i tak to jde. Od odchodu ze
Slovackého muzea travi vétsinu casu na stifbrnic-
kych Pasekach, kde ma svuj ateliér, a sviij zdjem
rovnomérné rozdéluje mezi dvé nejvétsi lasky
— malovani a zahradu, vlastné malé arboretum,
hodné obdivu uméleckého dila. Zucastnil se fady
vystav v tuzemsku a zahrani¢i a ty nejspontan-
néjsi a nezapomenutelné dokonce usporadal sam
s nékolika prateli (byvalymi spoluzaky z ,,um-
prumky®), rovnéz umélci, uprostied kouzelné
prirody na stfibrnickych Pasekach.

Kdyz se ohlédneme za dosavadni Kiese-
wetterovou tvorbou, zjistime, Zze dokumentuje
veskeré souvislosti jednoho Zivotniho osudu ¢lo-
véka — umélce s univerzalnimi dispozicemi, ktery
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1. Josef Kiesewetter ve svém ateliéru na stiibr-
nickych Pasekdch.

byl vzdy schopen vypotadat se s nejriiznéjsimi vy-
tvarnymi tkoly. Jako muzejni vytvarnik vytvoril
fadu pozoruhodnych muzejnich expozic, ptso-
bivych plakatt a dal$ich propagac¢nich materidld,
které stale zaujmou osobitou grafickou stylizaci
anapaditosti. Doprovodil svymi kresbami mnoho
odbornych publikaci (védecké publikace CSAV
— Hornacko, Lidova architektura Bulharska,
apod.), katalogti (k oborovym vystavam) a dalsich
tiskovin vyplyvajicich nejen z muzejnich potieb
ale slouzici i pro dalsi kulturni instituce (napt.
sbornik Slovacko, pravodce Uherské Hradisté
ad.). Je tviircem scénografickych navrha pro am-
fiteatr straznického folklérniho festivalu (které se
dodnes uplatiujf) a také reliéfnich a objektovych
realizaci pro architekturu (pfedev$im v médéném
tepaném plechu), v nichz prokazal vedle st¥izlivé
styliza¢ni i dekorativni schopnosti také vynikajici
femeslnou zruc¢nost. Volné kreslitské a malifské
tvorbé se plné zacal vénovat az po vynuceném
odchodu ze Slovackého muzea.

Nejptirozenéjsim projevem Kiesewetterova
vytvarného naturelu je kresba. Je nedilnou sou-
¢asti i vétsiny jeho obrazt. Jen malokteré lze po-
vazovat za ryze malifsky projev. Prostfednictvim
kresby se vyjadiuje od pocatku svého tviréiho
usili. Rané obdobi, kdy hledal sviij osobity vyraz,
je spojeno s mnoha experimenty a s pouzivanim
rozli¢nych technik. Jejich osobité propojovani
(zdkladni kresba, podmalba, roztirdni podklada
a barevnych ploch, zdrsnovani, vy$krabavani,
zasahy $pachtli apod.) je podfizeno celkovému
vyrazu a do urcité miry i ndmétu.
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2. Opusténad, 1988, kombinovana technika,
25%25 cm.

Kiesewetterovy obrazy i kresby maji komorni
charakter a velmi Casto také literdrni myslenku,
podnécujici k dialogu s divakem a k filozofickym
uvahdm. Jsou ndm srozumitelné a blizké pro
svyj redlny obsah. Naméty vyjadfované urcité
volenymi metaforami jsou interpretované charak-
teristickym kiesewetterovskym zptisobem. Josef
Kiesewetter je bytostny lyrik. Do obrazii a kreseb
promita své pocity, sny, iluze, ptibéhy, idylické
krajiny, ¢asto vychazi z literarni myslenky. Roz-
sah tématickych okruht, které podnécuji malife
k tvorbé, je pestry a vicevrstevny. Star$i tvorba
do jisté miry souvisi s ptisobenim ve Slovackém
muzeu a je motivovana zvyky a tradicemi kraje,
v ném? zije. Jedna se vét$inou o linearni kresby,
které sleduji nervnim tahem pera obrysy zjedno-
dusenych figuralnich prvka. Obcas osciluje do
civiliza¢ni problematiky, ktera prevlada zejména
v 70. a 80. letech, jindy do historie, mytologie,
bible a nékdy objevuje i priizra¢nou fisi chla-
peckych predstav, sni a vizi. Jsou to fragmenty
a metaforicka podobenstvi o plynuti, pfeménach
vé¢ného byti. Maji meditativné filozoficky a po-
eticky néboj. Je to vyraz a ilustrativni zdznam
poznani rytmu a tajemnych zédkonu a principt
zivota. Cista krajinomalba je pomérné tidka
azpravidla je spojena s figurdlni slozkou. Jednd se
o obrazy zvlastniho vnitfniho vidéni, hlubokého
poznani a lidského vyznani pfirodé - domovu
¢lovéka a civilizace. Evokuji city, vyjadfuji ducha,
naladu. Maji svj charakteristicky vyraz, vizudlni
pusobivost a filozofii.

Clovék a zivot, Elovek a jeho svét, jeho sou-
znéni s ptirodou to je Ariadnina nit celé dosa-
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3. Nekone¢nd hra, 1992, kombinovand technika,
20x20 cm.

vadni tvorby Josefa Kiesewettera. Stétcem, perem,
kombinovanim riznych technickych postupt
tlumoci své vé¢né aktualni pojednani o lidském
spoluziti, pfanich a touhach.

Preji Pepovi za své kolegy, ptdtele i zndmé,
nejen pevné zdravi a $tésti, jak byvd obvyklé, ale
i to, aby se stdle umél radovat a rozddvat radost,
aby se tésil na jarni paprsky slunce, které mu vZdy
ddvaji energii, aby se radoval, Ze mu rozkvetla
prvni snéZenka, Ze uz zase zpivd skiivan a ten
stromek md novou vétvicku, na letni dést, ktery
pfinese vidhu..., protoze tohle vidy umél a umi
a stripky svych radosti ndm stdle ddva ve svych
obrdzcich a kresbdch.

Biografické udaje:

Studia: SUPS v Uherském Hradisti (1954-1958,
obor: propaga¢ni grafika a vytvarnictvi, J. Kofi-
nek, J. Jaska, K. Hofman) « Cinnost: po skonéeni
studia pracoval v propagaci a reklamg, soubézné
ve vystavnictvi: Dim osvéty v Uh. Hradisti
(1960-1966), Slovické muzeum v Uherském
Hradisti (1966-1975, muzejni vytvarnik); od r.
1975 svobodné povoléni « Clen: SCVU (1979-
1989), SVUT UVU CR (od r. 1990), SVUM
Hodonin (od r. 1992).

Vystavy samostatné: 1967 Uh. Brod, Cernobil4
galerie, 1968 Uh. Hradisté, Galerie Slovacké-
ho muzea, 1969 Uh. Brod, Cernobila galerie
(s F. Heinzem); Uh. Hradisté, Galerie Slovackého
muzea (s E Heinzem), 1972 Uh. Brod, Cernobila
galerie, 1973 Strdznice, Ustav lidového uméni,
1980, 1983 Gottwaldov (Zlin), Galerie Dilo, 1984,
Straznice, Ustav lidového uméni, 1986 Uh. Brod,



Dum kultury; Uh. Hradisté, Galerie Dilo, 1987
Brno, foyer kina Jadran; Buchlovice, zdmecka
galerie, 1989 Uh. Hradisté, Galerie Dilo, 1988
Gottwaldov (Zlin), Galerie Dilo, 1989 Buchlovice,
zdmeckad galerie, 1990 Uh. Hradisté, Diim kultu-
ry, 1992 Uh. Hradisté, Galerie Straka, 1994 Uh.
Hradisté, Galerie Slovackého muzea, 1999 Uh.
Brod, Galerie Pansky dim, 2004 Uh. Hradist¢,
Galerie Slovackého muzea.

Vystavy kolektivni: 1959 Praha, Galerie mladych,
Mladi tvirci plakdtu, 1963, 1966 Gottwaldov
(Zlin), OGVU, Diim uméni, Clenské vystavy
SCVU (jako host), 1965, 1967 Uh. Hradisté, Slo-
vacké muzeum, Tvarci skupina GIP; od r. 1974
ucast na vSech vystavach Galerie Dila Luhacovice,
1983 Brno, Dtim uméni, Moravska grafika, 1984
Uh. Hradisté, Galerie Slovackého muzea, vystava
k70.vyro¢i SM, 1985 Brno, DU, Vytvarni umélci
Jihomoravského kraje, 1988 Uh. Hradisté, Galerie
Slovackého muzea, Krajinomalba Jihovychodni
Moravy; Gottwaldov (Zlin); Jihlava; Olomouc,
Vystava oblastniho stiediska CFVU, 1989 Brno,
Duam uméni, Moravska grafika; Zlin, OGVU, z4-
mek, Salon Jihovychodni Moravy, 1990 Zlin, StG,
DU; Krométiz, MK, Salon Jihovychodni Moravy,
v letech 1990-2003 se tcastnil viech ¢lenskych
vystav SVUM, napt. 1997 Hodonin, GVU, 90.
vyrodi zaloZzeni SVUM, 1999 Praha, Chodovska
tvrz, SVUM, 2001/2002 Hodonin, GVU, SVUM,
2003 Veseli nad Moravou, Méstska galerie, 169.
¢lenskd vystava SVUM.

Vystavy zahrani¢ni-kolektivni: 1989 Krakow
(PL), Moravska grafika, 1991 Bretsfeld (D).
Realizace: Prdce v cerném plechu: 1974 Tovacov,
expozice Zemédélstvi, prostorova kompozice
Matka (v250 cm), 3 znaky zemédélskych zavodd,
reliéf (v 70 cm), 1976 Slavkov u Brna, zamek, re-
liéfni repliky znaka Francie, Ruska z r. 1805 pro
expozici Napoleon a Slavkovska bitva (v 110 cm),
prdcev médéném plechu: 1976 Lukov, KD, Rodny
kraj, déleny reliéf (380x220 cm), 1977 Gottwal-
dov (Zlin), Sinr tradic VUGPT, podnikovy znak,
reliéf (90 cm), 1977 Gottwaldov (Zlin), Barum-
projekt, Sin tradic, Chemicky vyzkum, déleny
reliéf (280x120cm), 1979 Strdznice, smutecni

obfadni sin, Vecerni pisen, reliéf (120x360 cm),
1979 Gottwaldov (Zlin), Muzeum jihovychodni
Moravy, reliéfni replika peceté cechu klobouc-
nika pro expozici ve Valasskych Kloboukach
(40cm), 1980 Straznice, autokemp, Slunce Zi-
vota, reliéf (175x74 cm), 1980 Brno, Moravské
muzeum, prostorovy pouta¢ pro Mendelovu
expozici (v 220cm), 1981 Gottwaldov (Zlin),
dekorativni reliéfy a znak mésta Gottwaldova pro
dekorativni sténu Nejlepsi pracovnici (70x70 cm,
90x70cm), 1984 Gottwaldov (Zlin), Divadelni
kavdrna, reliéfni kompozice antickych masek
(90x70cm), znaky zemédélskych zdvodii: 1977
JZD Lukov, reliéf (90cm), 1981 JZD Nivnice,
reliéf (120x80 cm), prostorové kompozice z betonu
a tepané médi: 1978 Vrbové, Trikota, beton, méd
(d 12 m), 1980 Havifov, Svit, beton, méd (d 6 m),
1983 Martin, ocel, méd (d 8 m).

Zastoupen ve vefejnych sbirkach: Slovacké
muzeum Uh. Hradisté, Galerie v Zirci (H), fada
soukromych sbirek v tuzemsku i v zahraniéi
(Rakousko, Némecko apod.).

Literatura:

Slovniky, publikace: Kol., Slovnik ¢eskych a sloven-
skych vytvarnych umélcii 1950-2000. Dil V. Ka-
-Kom, Vytvarné centrum Chagall, Ostrava, 2000,
s. 170-171, katalogy: Cubrda, Z., Vytvarni umélci
Jihomoravského kraje 1985. Brno, 1985; Grombi-
#ik, D., SVUM. GVU, Hodonin, 2001; Jelinek, V.,
Josef Kiesewetter, Grafika. 7.-28. kvétna 1967. Cer-
nobild galerie, Uh. Brod, 1967; Pelikdn, J., Vystava
obrazil, kreseb a grafiky Josefa Kiesewettera. Ustav
lidového umént, Strdznice, 1984; SVUM. Clenskd
vystava k 90. vyroci zaloZeni spolku SVUM. Hodo-
nin, 1997; SVUT JVM, nedat.; Moravskd grafika.
DU, Brno, nedat. (1983), odborny tisk, ¢asopisy,
noviny: Frolcovd, M., Vécny kluk Josef Kiesewetter.
Zpravodaj mésta Uherské Hradisté, roc. 32, ¢. 4,
1994; Kucerovd, A., Strom je nejlepsi artefakt, ¥ikd
hradistsky malit, grafik a sochat Josef Kiesewetter.
Slovdcké noviny, ro¢. 12/64, ¢. 17, 24.4. 2002, s.
16; -vj-(=Jelinek, V.), Uméleckd dvojice vystavuje.
Slovdcka jiskra, 8. 10. 1969, s. 4.

Milada Frolcovd
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Z POPELA SPALENYCH SNU -
LUBOMIRA JANECKA

Z popela spalenych snti je nazev cyklu kreseb
akademického sochate Lubomira Janecky, ktery
vznikl v prvnich letech umélcovy emigrace (Ra-
kousko, Spojené staty americké). Zd4 se mi vsak,
naprosto pfiznaény i pro Zzivotni pout ¢lovéka,
jehoz osud ¢asto pripomina stranky roméanu s ho-
rorovymi prvky. Skryva v sobé léta ztrat a naleza,
fe$eni obtiznych existenc¢nich starosti, zklamani
v lidech i snahu o pochopeni tragi¢nosti Zivota
a hleddni pevného bodu mimo nés ve vife, kterd
pro néj ,,neni berlickou, nybrz denné vybojova-
nou jistou® (J. Brabcova-Orlikova).

S dilem Lubomira Janecky se v ¢eskych gale-
rifich a muzeich bohuZel nesetkavame ptilis ¢asto,
prestoZe se jednd jednoho z nejtalentovanéjsich
umélct sttedni generace. Diivodem neni nezéjem
kulturnich instituci, ale vzdalenost souc¢asného
bydlisté od nasi republiky, ktera do jisté miry
zpusobila tento stav. Pfed dvaceti roky se rozhodl
odejit do emigrace a od té doby Zije v zahranici
(zpocatku v Rakousku, od roku 1985 v USA).
Navic v obdobi komunistické totality nepatfil
pravé k umélctim, ktery by byl pro své umélecké
alidské postoje oficialné proklamovan, a po jeho
odchodu bylo jen Zddouci, aby se na néj zapo-
mnélo. OvSem nyni se okruh lidi, ktefi obdivuji
predevs$im kresby tohoto umélce, zejména po au-
torskych vystavach v Litométicich a v Sumperku,
znaéné rozsifil.

Autorska vystava v Galerii Slovackého muzea
v Uherském Hradisti, kterd prezentovala kresby
Lubomira Janec¢ky zahrnujici ¢asovy horizont
asi deseti let, je rovnéz pomyslnym ndvratem
do mista, se kterym umélec spojil urcitou ¢dst
zivota. V 60. letech zde studoval na Stfedni umé-
leckoprtimyslové $kole keramicky obor. O jeho
talentu svéd¢ii fakt, Ze jiz Skolni prace byly ¢asto
tak vyborné, Ze nepottebovaly korekturu (jak
vzpominaji jeho spoluzici). Dalsi studium na
Akademii vytvarnych uméni v Praze bylo krokem
logicky zavr$ujicim kultivaci talentu. Vratké ide-
aly socialistického realismu, které byly oficidlni
doktrinou tehdej$i akademie, spole¢enské klima
odrazejici rozklad moralnich hodnot, prohlubuji-
ci se dobové schizma, to ve mélo vliv na citlivého
adepta uméni. I kdyz Zelezna opona totality ani
obdobi normalizace 70. a 80. let nemohlo zastavit
umélecky vyvoj, ktery boutlivé zasahl do vech
vytvarnych obort véetné sochatstvi, spolecenské
poméry znepiijemnovaly Zivot véem, co nebyli
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Lubomir Janecka.

ochotni ptistoupit na kompromisy a pouhé pre-
zivani. Po skonceni §koly byl Janecka okolnostmi
pfinucen pracovat jako reprodukéni sochaf
(provadél v materidlu préce oficidlnich sochati),
protoze musel Zivit rodinu, a verejné zakazky
byly prevaziné zilezitosti politickou. Své vlastni
népady realizoval v kresbé, kterd je pro néj dosud
nejdulezitéjsim prosttedkem vyjadreni. Souvisi
s identitou tviirce, zachycuje okamzity impuls,
rychlé sledovéni rozvijejici se vytvarné myslenky
proménujiciho se psychického ladéni, vyjadiuje
emoce a predstavy v celé své hloubce a $ifi.

V 80. letech se zucastnil nékolika vytvarnych
sympozii (Terezin, Most), ale jejich vysledky se
nedockaly ocenéni, ktera by si vznikla dila za-
slouzila. Prakticky jesté nez je mohla vefejnost
spatfit, dostala se na index zakdzanych. Situace
se vyhrotila natolik, Ze Janecka zvolil pro rodinu
i své dal$i umélecké ptisobeni Zivot v emigraci. Po
asi ro¢nim pobytu v interna¢nim stfedisku v Ra-
kousku ziskal povoleni k prestéhovani do USA.
Zde uz za necely rok ziskal zakdzku na hibitovni
plastiku Uktizovaného. Ale plastiku konvencemi
se$nérovani ,,spoluob¢ané” nepiijali. Ze strany
¢eskych emigranti probuzenad zavist roznitila z-
porné vasné kolem sochy i jejiho tviirce. Aninyni



Manhattan, 1997, kresba tuzkou, 565x425 mm.

Janecka neslevil ze svych kritérii, nepfistoupil na
kompromis, pro néj neni v uméni misto. Socha
byla odstranéna. Svoboda vykoupend za cenu
existen¢nich starosti i poznani, Ze s omezenosti,
hlouposti, konvencemi a spole¢enskym dekorem
se ¢lovek setkd na celém svéte.

Ur¢itého ocenéni sochatské prace se Jane¢-
ka dockal az na sympoziich v japonské Sendai,
kam byl opakované pozvan. Vznikla zde mo-
numentélni dila Menhir (1992), Obétni kdmen
(1995), oprosténa od popisnosti, jednoduchého
tvaroslovi, které silou vyrazu pfipominaji sta-
rovéké idoly. Zatimco sochatské prace z 80. let
jsou zaméfeny prevazné figuralné a expresivné,
novéjsi prace jsou stale prostsi, nejsou ptibéhem,
ale obecnym vy$$im poselstvim a ptikladem,
jakym fascinujicim dobrodruzstvim je umélecka
prace. Zdélo by se, Ze prace a uznani v Japonsku
oteviou Janeckovi novou cestu v Zivoté i v dile.
Ale tragi¢nost osudu se opét naplnila a dvete
zustaly zavieny.

Kresby, které byly v Galerii Slovdckého muzea
vystaveny, jsou pouze sttipkem z dila Lubomira
Janecky, které skladame jako mozaiku jednoho Zi-
votniho ptibéhu. Tématicky jsou rozmanité. Byly
zde vystaveny prace s obecné kiestankou témati-
kou (Adoration, 1993, Levitace, 1998, VzkiiSeni,
1997), které se soustavné vénuje témér od pocatku

Snimani z ktiZe, z cyklu Strepy, 2000, kresba
tuzkou, 580x430 mm.

svého tviirciho usili, déle soubor zahrnoval kresby
s vyslovené existencialnimi naméty (Manhattan,
1997, Muj portrét, 2004). Velkym tématem se
Janeckovi stal teroristicky utok na USA 11. zari
2001, pfipominajici jako apokalypticka vize
nebezpedi a zradnost nové valky - terorismu.
Bohuzel jsme néavstévnikovi neptiblizili dalsi
stranku osobnosti umélce - Janeckovy verse, které
se Casto objevuji na zadni strané kresby a casto
vysvétluji momentalni rozpolozeni. Je$té silnéji
charakterizuji dilo ¢lovéka vtahovaného do stinu
a tmy a hledajiciho svétlo. Cela Janeckova tvorba
je tichym sdélenim, proZitkem a zdznamem o ¢lo-
véku, o jeho hledani a nalézani, o ¢lovéku, ktery
pracuje s védomim, Ze pravda v uméni ma vzdy
individudlni rozmér a ze svych stanovisek nikdy
neustupuje. Milada Frolcovd
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Z textti Lubomira Janecky: schouleny

Biih az k smrti
na mne znaven
néco vi usindm
kdyz Zivot svou cestu
mne tak Ctouce
trapi na
on ni
mi to nepovi B
az hlava se mi zvrati Cas

Ten piskem
Biih neméri se
na mne z natizlych
hnévd se 2lln )
a mléi jak by pryst;r
nebyl trhavé
nebe kreslice vzory
tak prdzdné z hadz’ch. kuzi
pusté je svétéllfu]icich
jak by v ném zelené
nikdy
nezil Charon

Vic jiz
Biih neprevazi
na mne casto pisny ’j.asm,vel mostii
je Sirokych
a bije je. zsia’lky
tvrdou holi vidét
tak chladné svétla na ndbrezi
cize hluk davii vit prindsi
divd se
az srdce
sevre se
a boli

Biih casto

trestd mne

svou odvrdcenou
tvari

syroba

vetchost

souzeni

kdyz kdesi

za obzorem

1vs

zari

Biith

na mne
casto
vlidny
je

a chrdni mne
svou dlani

Charon, 1993, kresba tuzkou, 610x435 mm.
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Biografické udaje:

*7.2.1948 Zlin

Studia: Sttedni uméleckopramyslové skola v Uh.
Hradisti (1963-1967, obor: vytvarné zpracovani
keramiky, S. Mikulastik), Akademie vytvarného
uméni v Praze (1967-1976, sochatsky ateliér,
K. Lidicky, studia ukonéena sochou Zrozeni
a smrt).

Sympozia: 1980 Terezin, Mald pevnost, 1981,
1982 Most, 1992 Sendai (Japonsko); Litoméfice,
Setkani baroka se sou¢asnosti — Pocta O. Broggi-
ovi, 1993 Sendai (Japonsko).
Vystavy/samostatné (vybér): 1992 Praha, Galerie
Litera, Kresby, 1993 Zlin, StG, zdmek-graficky
kabinet; Litométice, GVU; Kjoto (Japonsko),
2001 Sumperk, Galerie J. Jilka, Lubomir Jane¢ka-
-Sttepy (nové kresby), 2004 Uherské Hradiste,
Galerie Slovackého muzea, Kresby; Uhersky
Brod, Galerie Pansky dim.

Vystavy /kolektivni (vybér): vystavoval v le-
tech 1978-1982 na kolektivnich vystavich ve
Vyzkumném tstavu makromolekuldrni chemie
CSAV v Praze, 1984 Hluboké nad Vltavou, Al-
$ova jihoceska galerie, Ceské kresba 20. stoleti
ze sbirek AJG, 1994 Klatovy-Klenova, GVU, Seda
cihla-exil 66/1994, 1996/1997 Praha; Brno; Cheb;
Umeéni zastaveného Casu .

Zastoupeni ve sbirkdch: Nérodni galerie Praha,
AlSova jihoceska galerie Hluboka nad Vltavou,
Severodeskd galerie vytvarného uméni Litomé-
fice, Galerie moderniho uméni Roudnice nad
Labem, Nérodni kulturni pamatnik Terezin,
Slovécké muzeum Uherské Hradisté.
Literatura: slovniky, publikace: Fabidn, J. a kol.,
Slovnik osobnosti kulturniho a spolecenského Zivo-
ta Valasska. Kulturni zafizeni mésta Valasského
vytvarnych umeélcii 1950-1999. Dil 1V. CH-],
Vytvarné centrum Chagall, Ostrava, 1999, s. 150,
katalogy: Brabcovd, J. A., Lubomir Janecka. GVU,
Litométice, 1993; Hoskovd, S., Mladd kresba.
Odeon, Praha, 1984; Sedd cihla-exil. 66/1994,
Galerie, Klatovy-Klenovd, 1994; Tetiva, V., Ceskd
kresba 20. stoleti ze sbirek AJG. Hlubokd nad
Vitavou, 1984.

VYSTAVA SOCHARSKEHO DILA
JIRTHO HABARTY

Akademicky sochaf Jifi Habarta (¥1943)
se opét po jedendcti letech predstavil se svou
tvorbou v Galerii Slovackého muzea. Kolekce
osmdesati plastik a reliéfa pfinesla zajimavy
pohled na dal$i vyvojovou etapu tohoto uher-
skohradistského umélce. Vystavovat ve stejné
galerii, i kdyZ s odstupem mnoha let, mize byt
pro autora svazujici, ale zdroven také motivujici
k tomu, aby presvédéil o své tvotivé potenci
a schopnosti posunovat své dilo dal, pfinaset do
ného nové népady, zabéry, nazory i odvahu k dal-
$im ,,pokustim®. Jif{ Habarta se s védomim v8ech
souvislosti spojenych s touto prezentaci v misté
svého pusobeni ptipravoval dlouho a s uvazlivosti
sobé vlastni. Artefakty, které vznikaly v jeho
ateliéru, dostavaly svou definitivni podobu po
mnoha promyslenych variantach. S ohledem na
nevratnost nékterych technologickych postupt je
treba pozitivné hodnotit umélcovu snahu o pocti-
vé provedené dilo, které odpovida jeho naturelu
i vytvarnému nazoru. Tézko bychom v souboru
Habartovych praci hledali jednu $ablonu vyme-
zujici jeho autorsky profil. Vyrazovy rejstiik ma
pomérné §iroky.

Od rukopisné jemného az subtilniho zpra-
covani hmoty pres mékce oblé tvary az po
geometricky pojednavand tvaroslovi v rozsahu
kubizujicich formaci i stylizované dekorativnich
modelaci v rytmickém seskupovani. Jednotliva
pojeti tvir¢ich postupt se pohybuji v urditych
okruzich tematickych i s ohledem na pouzity
material.

V reliéfni tvorbé si Jifi Habarta doprava
ponékud vétsi volnost a podle zvolenych mo-
tivt hledd odpovidajici zptisob k vyjadreni své
vypovédi. Inspiraci ¢erpd napt. z mytologickych
prament (Filozof, 1994, Nalez /Otisky historie/,
1995, Spatné oktidlend Ivice, 1999, Myticka kraji-
na, 1999, Brany déjin, 2000), nebo také z okruhu
volnéjsich namétti ze svéta fauny (Sovy, 1995, Ne-
prilis pékné kacatko, 2000, Tresky, 2000, Navitéva
v ulu, 2001). Tento $iroky repertodr dava autorovi
uspokojivé moznosti k bohatému zuzitkovani né-
padi prevedenych do vytvarné podoby s riznymi
postupy a vyrazovymi prostredky.

V okruhu plastik a skulpturalnich objektt se
inspirativni impulzy pohybuji v neméné bohatém
spektru (Velkd scéna, 1997, Mezi dvéma kameny
/Sendvié/, 1998, Razitko, 2000, Ptd¢ek Noh, 2001,
Ekvilibrista, 2001, Hlava prehistorického mladé-
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1.-2. Pohled do vystavy J. Habarty, ptizemni sél v Galerii SM.

te, 2001, Orel, 2002, Certik, 2002, Drapky, 2002,
Neosedlany, 2002, Sloup na chytani rosy, 2003,
Yeti opét unikd, 2003, Pomnik jezdeckého koné,
2004). Zminéné prace nepostradaji sochatskou
zru¢nost ani napaditou nadsazku a sympatickou
miru humorného obsahu. V dal$ich dvou tema-
tickych okruzich mizeme vysledovat nejpod-
statnéjsi usili Jittho Habarty. Jsou to kompozice
pojaté v architektonicko-konstruktivnim feseni
a objekty s dominantni prevahou ptirodniho
materidlu — kamene.
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Architektonické skladby ve svém usporadani
pripominaji ddvné monumentdlni brany vitézstvi.
Miuizeme pripustit, Ze pravé tato poloha autora
pritahuje pro svij presny tvarovy stavebni rad,
ktery v propojeni se zdobnymi prvky vzdilené
evokuje pripominku nékterych designérskych
pravidel - raciondlni, esteticky, pouZitelny
(Portél, 1997-2002, Jitfni brana, 2003, Centralni
kompozice, 2003, Pozitivné negativni, 2004).

Dals$im zdbérem sochaiského usili Jifiho
Habarty jsou objekty zpodobnujici krajinu. Autor



3. Zaklety vrchol, 2000, slezsky mramor, bronz. 4. Ragici hora, 2002, kdmen z Véhu, bronz.

5. Pohled shora, 1999, bronz. 6. Myticka krajina, 1999, bronz.

335



7. Ctyfi zastaveni, 2003, kdmen z Vihu, bronz.

je pojima v souhrnu redlnych symbolickych od-
kazti na archetypalni zakonitosti, v nichZ zemska
hmota byla utvafena v dlouhém a nepochybné
dramatickém procesu. Umélcuv citlivy vztah
k prirodé mu napomdhda objevovat zajimavé
materidly, které se posléze stavaji predmétem
jeho vytvarného zpracovani. Pti svych toulkach
vyhledévd kameny ve starych lomech, fi¢nich
korytech. Nékdy si ze svych vyprav piindsi na-
prosto surovy kus, jindy ho zaujme kiamen se
stopami nékdejsiho opracovani, na némz se uz
projevil ¢as a pfirozeny rozklad. V nasledujicim
Case, v jakémsi pomyslném dialogu se za¢ind
v Habartové ateliéru rysovat predbézna pred-
stava o moznosti uméleckého zuzitkovani, ktera
postupné zraje v riiznych variantach. V tomto
procesu se autor snazi o pochopeni podstaty
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hmoty (tvar, struktura, barevnost apod.), aby
posléze dokazal pti respektovani viech souvis-
losti vytvorit uspokojivé vytvarné dilo. V. mnoha
ptipadech je pavodni kus kamene skute¢né urcu-
jicim podnétem o budouci podobé socharského
objektu. Skulptury Jifiho Habarty, které vychdzeji
z tohoto pramene inspiraci lze fadit do zvlastni
linie autorského profilu. Nelze jim upfit osobitost,
jsou prijemné nejen vizualné, ale také jsou pfimo
predurcené k dotykani. V rtiznych métitkach se
kamen propojuje s bronzovymi prvky do kom-
pozic vice ¢i méné odstupiiované objemovych
a tvarové riznorodych (Nejvyssi vrcholek, 1997,
Bronzové hora, 1999, Zrcadleni, 1999, Zaklety
vrchol, 2000, Délkovy prenos, 2001, Rasici hora,
2002, Ukazatel cesty, 2002, Dymajici sopka, 2003,
Ctyf‘i zastaveni, 2003).

Krajinarska tematika je lakavd a zuzitkova-
telnd pro v8echny vytvarné discipliny, sochafstvi
tedy nevyjimaje. Zalezi pochopitelné na samot-
ném tvirci z jakého uhlu pohledu vychazia s ja-
kou mirou stylizace takovy motiv pojedna. Je-li
schopen porozumét tichému poselstvi tvarovych
i obsahovych zakonitosti, pak muze dospét ke
zdatilému vysledku poskytujicim nejen ptijemny
pohled, ale také vyvolavat emotivné ladénou ko-
munikaci mezi dilem a divdkem. A pravé u Jittho
Habarty je mozno pozitivné hodnotit jeho niterny
obdiv k ptirodé, jejiz ¢asti si vypujcuje k vytvarné
seberealizaci.

Vystava akademického sochare Jitiho Ha-
barty (23.9.2004-2. 1. 2005) se stala prehlidkou
kultivovaného projevu, jehoZz prvoradou snahou
bylo potésit, povzbudit fantazii a tfeba i naladit
k usmévu. Navstévnici této expozice rozhodné
neodchazeli s pocitem zneklidnéni, spi§ naopak,
mnoz{ z nich se vraceli s dmyslem dotykat se
znovu zajimavych materiala - kamend, které
se diky autorovi nestaly pouhymi podstavci pro
sochatské vytvory, ale svépravnymi prvky umeé-
leckého charakteru.

Marie Martykdnova



