130. VYROCI NAROZENI MALIRE
STANISLAVA LOLKA

V bohaté historii vytvarného Zivota Uherské-
ho Hradisté je pfipomindna fada umélcu, jejichz
dilo patfi k trvalym hodnotdm nasi vytvarné kul-
tury. Vyznamné misto mezi nimi zaujima malif
Stanislav Lolek, od jehoZ narozeni uplynulo
v leto$nim roce 130 let. Umélcovy delsi pobyty
v naSem mésté se datovaly uz od roku 1913.
V roce 1917 nasel v Uherském Hradisti trvaly
domov a zistal mu vérny az do konce svych dnu.
Dum s ateliérem, ktery si zde nechal postavit
v roce 1931, oznacuji starsi generace Hradistakt
dodnes jako ,,Lolkovu vilu*.

Stanislav Lolek se narodil 13. listopadu 1873
v Paloniné, malé obci u severomoravské Mohel-
nice v rodiné pedagoga, pismaka a vlastence, -
diciho ucitele Jakuba Lolka. Pochdzel z jedenécti
déti. Otec podporoval synovu vasnivou zilibu
mu doporu&oval spolu s profesorem kresleni Stét-
kou studium malifstvi. Chlapec nechtél o Aka-
demii ani slySet a trval na tom, Ze se stane mys-
liveem. Za svym rozhodnutim stdl tak pevné, Ze
mu nakonec dovolili, aby vstoupil do lesnické
praxe. Piasobil nejprve u revirnika ve Veseli
u Lostic na severni Moravé a pozdéji v jihoceské
Blatné. V této dobé se zacal zabyvat kreslenim
velice vdzné a ¢im dal vice citil potfebu vénovat
se vytvarné ¢innosti bezvyhradné. Po jednoroc-
nim studiu na lesnické Skole v Pisku nastupuje
jako lesn{ piiruci na velkostatku ve Lnéfich, kde
vydrzel tfi roky. Zde uz jeho touha vytvarné tvo-
fit prerustala v trvalou tryzefi. Vice neZ odborny
zdjem lesnika a myslivce ho do lesa lakaly moti-
vy pro kresby, akvarely a prvni oleje. Prostied-
nictvim jistého pana Hampla, dfednika z Prahy
byl Lolek uveden k prof. Juliu Matdkovi na Aka-
demii vytvarnych uméni v Praze. Slozil dspésné
pfijimaci zkouSku a na $kole pobyl Sest rokd
(1895 -1901). K jeho star§im spoluzdktim patfi-
li napt. Jan Kavan, Antonin Slavicek, Bohuslav
Dvorak, Jan Minarik, Jaroslav Panuska, Ferdi-
nand Engelmiiller, z mladsich pak Alois Kalvo-
da anebo Otakar Lebeda. Po Mardkové smrti
studuje Lolek pfechodné u A. Slavicka a studi-
um kon¢i u prof. R. Ottenfelda. Pak odchazi na
Hlavkovo stipendium do Mnichova, kde si osvo-
juje grafické techniky u profesortt Wolfa, Hei-
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nemanna a Neumanna (1901-1903). Oblibil si ze-
jména techniku leptu a litografie.

Pobytem v Mnichové za¢ind vlastné umélco-
vo celozivotni putovani. Rad stfidal docasna byd-
listé a absolvoval nespocet kratkodobych poby-
ti u nds i v zahrani¢i. V rozmezi let 1903 — 1907
7il stfidavé na severni Moravé, v Nemili a Losti-
cich, v jiznich Cechdch, v Blatné a Lnatich. Poz-
d&ji zaménil jizni Cechy za Krahuléi a okoli Tel-
&e na Ceskomoravské vrchoving. K mistim jeho
pusobnosti patfila i Praha, kde mél od r. 1907
pronajat ateliér. Ze zahrani¢nich pobytu je tfeba
zminit cesty do Madarska, Bukoviny, Polska
a Ruska, spojené nejen s lovem, ale i se studiem
zvéfe a krajiny. Vyznamnd vSak byla zejména
Lolkova cesta do Francie v roce 1907, kterou
uskutecnil spolu s malifi A. Slavickem a K. Mi-
nafikem. Pobyl tfi tydny v PaiiZi a ve zdejsich
galériich zhlédl fadu obrazi, které na néj hlubo-
ce zapusobily. Patfila k nim bezesporu i platna
francouzskych impresionisti. I kdyz mél tehdy
jako ,,matdkovec* k jejich malbé jisté vyhrady,
podvédomé prejimal nékteré impresionistické
tvar¢i pfistupy a syntetizoval je s vlastnimi na-
zory a malifskymi zkuSenostmi. Ze zahrani¢nich
cest je tfeba zminit i Lolkovu kratkou ,,jadran-
skou cestu® do Terstu, Splitu, Dubrovniku a Be-
natek, kterou absolvoval s manzeli Slavi¢kovy-
mi v roce 1909.

K jizni Moravé pfilnul umélec zejména pii
svych pobytech v Luhacovicich a v Hodoninég,
kde se od roku 1907 setkdval se svymi prateli,
¢leny nové zaloZeného Sdruzeni vytvarnych
umélct moravskych. Spolu s pfislusniky jeho
zakladatelské generace v Cele s malifem J. Upr-
kou usiloval o vybudovani uméleckého domu,
ktery byl otevien v Hodoniné v roce 1913. V této
dobé se jeho pouta k jizni Moravé jesté vice utu-
zila. Atmosféra Slovéacka zasdhla ostfe jeho ma-
litskou senzibilitu. Jak fikaval: ,,Zde slunce sviti
jasnéji, zZivot tepe prudceji a kraj je naplnén
zvlaStnim svétlem. Svuj ¢as délil mezi Prahu,
Hodonin, Uherské Hradisté a Luhacovice. Hra-
distskd méstskd kronika uvadi, Ze Lolek piijel
do mésta k delsimu pobytu v roce 1913. Pozdé&ji
se zde trvale usadil, udrzoval tizké kontakty se
zdej$imi reprezentanty kultury a uméni a v letech
1929-35 dokonce pusobil jako feditel Slovacké-
ho muzea. Namaloval nespocet obrazi motivo-
vanych méstskymi partiemi a celkovymi pohle-
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dy na mésto a jeho okoli. Z Uherského Hradisté
odjizdél Casto do reviru mezi Banskou Bystrici
a Ruzomberkem, ktery pronajimal v letech 1921
az 1935. Pri téchto pobytech byl hlavnim téma-
tem jeho malby Zivot zvitat v pfirodé. Malovan{
zvéfe bylo Lolkovou zélibou uz od détstvi. Ta se
prohlubovala zazitky malife-lovce a zasvécené-
ho pozorovatele prirody. Jeho kresleny pribeh
o LiSce Bystrousce (vznikl jiz v dobé studii na
Akademii a byl doplnén nékolika kresbami v roce
1920 pro potiebu seridlu v Lidovych novinach)
se stal podkladem Té&snohlidkova literarniho
a Jandckova hudebniho zpracovédni. Na ptivod-
niho stvofitele Lisky Bystrousky se vSak ¢asto
zapominalo.

I kdyZ umélec v poslednich letech Zivota chu-
ravél, ani na okamzik neustaval ve své vytvarné
préci. Po state¢ném boji se zdkeinou nemoci ze-
miel v uherskohradistské nemocnici 9. kvétna
1936. Je pochovin na hibitové v Maraticich.

Lolkova rand tvorba je ovlivnéna jesté vyraz-
né plenérovym realismem Mardkovy $koly, kte-
ry mlady umélec brzy opousti a usiluje o vyjad-
feni barevné nédlady. Pouceni nachazi v tvorbé
Antonina Slavi¢ka a Jana Kavana. Postupné uvol-
nuje malifsky rukopis a barva se stava hlavnim
komponentem jeho obrazi. Brzy po ndvstévé
Pafize v roce 1907 vznikaji dila, kterd nezapfou
ovlivnéni Lolkovy malby impresionismem. Pra-
ce s barevnou skvrnou, hra svétel a stinti a jem-
nych barevnych pfechodd, to vSe se objevuje sice
uz v predchozim obdobi, ale nyni zac¢ind uZivat
osobité prejimanou impresionistickou metodu
systematicky a dasledné. V nékterych obrazech
kolem roku 1911-1912 uplatiiuje dokonce poin-
tilistickou techniku nandseni drobnych barevnych
skvrn. Rokem 1917 za¢ind umélcovo nové tviir-
¢i obdobi. V jeho malbé se prosazuji vétsi ba-
revné skvrny, nanasené hustou barvou. Méni se
i barevna paleta a rukopis se vyznacuje del$imi
tahy Stétce. Kolem roku 1923 se ustaluje techni-
ka typickych rukopisnych $raf a je uplatiiovana
jak v umélcové krajinomalbg, tak v obrazech les-
ni zvéfe. U ni setrvava umélec s malymi vyjim-
kami az do konce svého Zivota.

Stanislav Lolek po sobé zanechal rozsahlé
dilo zahrnujici jak malbu, tak i kresbu a grafiku.
1 kdyZ do povédomi vefejnosti vstoupil zejména
jako malif lesni zvéfe, je tieba zduraznit prede-
v§im umélecké kvality, jimiZ obohatil nase no-
vodobé krajinafstvi. Ne nadarmo ho vyznamny
Cesky umélecky historik V. V. Stech nazval na-
$im nejdaslednéj$im impresionistou.
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Pozndmka:

Dila Stanislava Lolka miZzete zhlédnout ve
stalé expozici galérie Slovackého muzea
v Uherském Hradisti a v expozici Galérie vytvar-

ného uméni v Hodoniné. o
Jaroslav Pelikdn

OPUSTENY ATELIER JOSEFA
PSURNEHO

Dne 21. ¢ervence 2003 zemfel v Uherském
Ostrohu malif Josef PSurny. S timto neménnym
faktem se navzdy uzavtelo bohaté a poctivé dilo,
které v obdivuhodném rozsahu vypliiovalo cely
Zivot tohoto moravského umélce.

S obrazy Josefa PSurného (*15. 6. 1918) se
vefejnost setkdvala na vystavdch uZ od druhé
poloviny padesatych let. Cesta za uskute¢nénim
jeho nejvétsiho Zivotniho cile, totiz vénovat se
aktivné vytvarnému uméni, byla pomérné dlou-
h4 a slozitd.

Ve skromnych a existen¢né komplikovanych
pomérech rodiny nebylo moZno plné podpofit
vytvarné naddni jednoho ze ¢ty déti, ale urcité
feSeni se prece jenom naslo. V uceni na pismo-
malife se Josefu PSurnému dostalo nejen feme-
sIného vzdélani, ale zaroven prostfednictvim své-
ho mistra ziskdval zakladni informace o uméni
a malistvi. Teprve v letech 1945-50 mohl stu-
dovat na brnénské Skole uméleckych femesel
a tim naplnit svou velkou touhu po vlastni vy-
tvarné seberealizaci. OvSem ani v dal§im obdo-
bi se nemohl pIné vénovat malifské tvorbé jako
jediné a hlavni aktivité. Vrozeny smysl zodpo-
védnosti vici své rodiné a nutnosti zabezpeceni
existen¢nich jistot rozdélil svij Zivot do dvou
rovin. Prvni se sklddala ze zaméstnaneckého
poméru na draze a béZnych vsednich starosti,
které sebou prindsel Zivot. Po splnéni vSech téchto
povinnosti se uchyloval do svého minisvéta ate-
liéru — soukromého tizemi, v némz prozival tvirci
vzru$eni, napéti, zklamani i uvolnéné uspokoje-
ni. Mohlo by se zddt, Ze tato ¢innost musela byt
zédkonité poznamendna urcitou tnavou i tim, Ze
ndpad se mnohdy dockal své realizace s Casovym
zpozdénim. Nic z toho se vSak v PSurného obra-
zech neobjevilo. Naopak, kazdé jeho dilo bylo
vZdy naplnéno nepfedstiranym proZitkem
a piisnou sebekontrolou v prubéhu celého tvofi-
vého procesu. Autor nikdy nezapomnél, kolik
usili musel vynaloZit, neZ mohl realizovat
a zhmotnit sviij sen byt malifem. Naplnéni toho-
to Zivotniho cile se pro néj stalo trvalym zdvaz-



kem a zakonem platnym bez vyjimky pro celou
jeho celozivotni vytvarnou tvorbu.

Ve svych pocatcich se J. PSurny velmi inten-
zivné seznamoval s historickymi a vyvojovymi
souvislostmi moderniho vytvarného uméni. Byl
si védom potieby vlastni orientace, aby z mnoha
poznatkd mohl vytvofit své stanovisko a propra-
covat se k subjektivnimu ndzoru. Pocétecni 1éta
hledéni a pokust ani z dne$niho pohledu nevy-
znivaji v jeho neprospéch. Pomérné Siroky na-
métovy okruh mu poskytoval dostatek piilezi-
tosti k tomu, aby si ujasnil vyhovujici osobni
polohu, k niZ ob¢as dospél i za cenu omylu, ale
s o to cenngjSim poznanim. Zatisi, portrét, figu-
ra i krajina nebyly jen experimentdlnimi mode-
ly, ale staly se obsaznym a formujicim prvkem
v tviréim zaujeti. Pozd&ji byl uz Josef PSurny
stdle Cast&ji oznaCovan jako krajinaf. I kdyz se
ostatnim motiviim zcela nevyhybal, pfece jenom
krajina sehrdla v jeho celoZivotni tvorbé nejpod-
statnéjsi roli.

Od zprvu popisnéjsich kompozic postupné
prechdzel k expresivnéjsimu vyrazu jak v tvaro-
vém tak i barevném schématu. Chladngjsi odsti-
ny hnédych, fialovych a modrych tént piimo
vybizely k uvolnénému a velkorysému rukopisu.
Stavebni osnova pojednané plochy se proporcio-
nélné rozé¢lenila do vétsich tsekl, v nichZ se
v rytmické rezonanci uplatiiovaly detaily ve vy-
razné zjednodusenych tvarech. Tento zdafily
obrat se zacal projevovat nejen v krajinnych na-

métech, ale také ve figurdlni a architektonické
tematice. Pouze u kvétinovych a rostlinnych za-
tiSich si ponechdval jemné&jsi zpusob zpracova-
ni, aby podtrhl emotivni atmosféru a intimitu.

Na konci Sedesatych let a pocatkem let se-
dmdesitych se v dile J. PSurného objevila polo-
ha ohlasSujici autorovu snahu o fesSeni novych
forem. V duchu postkubistickych odkazt zgeo-
metrizoval kompozi¢ni vystavbu obrazi do mo-
numentdlné vyznivajicitho projevu, ktery
v autorské stylizaci pfindSel zietelny diraz na
tvarové piesné prostorové dispozice a jejich vza-
jemné vztahy. V tomto obdobi vénoval zvlastni
pozornost motivim z lesa a parkt, kde mu pfi-
rozené formace ptirodniho ptivodu poskytovaly
obrovsky prostor k jejich vytvarnému abstraho-
vani. Strom sice ztistal stromem, ale v pfenese-
ném vyznamu se zdroven stal symbolem vyjad-
fenym modelac¢né az ocistnym zpisobem.
Z mnoZzstvi tvara si ponechdval svou zdkladni
podstatu, kterou vyuZzival v pfesné spojitosti ¢i
konfrontaci s druhopldnovou dimenzi.

V 70. letech se opét Josef PSurny vratil
k expresivnéjSimu nazoru. V pfirozeném zran{
tvarciho procesu zuzitkovdval dosazené poznat-
ky, které pfepracovaval v mnoha variantach. Po-
zvolna se vsak jeho prace transformovaly do no-
vého vyrazu, jehoZ nosnym rysem se stal zv1astni
lyrismus drZeny v souvisejicich intencich poe-
tické melancholie a zfetelnych pravidlech este-
tického vkusu. D4 se fict, Ze v této roviné setrval
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az do konce svého aktivniho tviiréiho Zivota aniz
by vycerpal moznosti své niterné vypovédi.

Nutno podotknout, Ze v dile Josefa PSurné-
a obdiv k rodnému kraji. PrestoZze mél znacny
prehled o aktudlnich tendencich vytvarného
uméni, niterné i umélecky ztstal spjat se svym
domovem. Uhersky Ostroh a jeho blizké okoli
mu poskytovalo dostatek inspiraénich impulsu,
z nichz dokézal po celd desetileti Cerpat.
S postupem casu se v jeho obrazech prolinala
soucasnost s minulost{ jako nikdy nekonéici spo-
jeni mezi stiidajicimi se generacemi.

Dnes uz tézko uvidime v krajiné orajici koné,
ale v obrazech J. PSurného se tento motiv obje-
voval stéle jako elementdrn{ prvek symbolizujici
praptuvodni sepéti ¢lovéka s pfirodou. Stal se
nejen ozivujicim fenoménem ve staticky nehyb-
né struktufe krajinné reality, ale zdroven pfipo-
minal, Ze Zivot ve vSech svych podobach cerpa
z jednoho pramene.

Barevnd paleta Josefa PSurného se v pribé-
hu mnoha let ustdlila v okruhu tlumenych ténu.
Snad byly odrazem jeho spiSe melancholického
zalozeni, mozna Ze byly svédectvim mnohovrs-
tevnatych poznani zakonitosti vytvarné prace
propojenych s pomyslnou symbolikou sdéleni
prostiednictvim vizudlniho vnimaéni. V jeho ate-
liéru vSak také vznikaly desitky akvareld, kvasa
a pasteld, které se barevné zcela odliSovaly od
stéZejnich krajindiskych vytvoria. MiZeme je
povazovat za doklad toho, Ze autor §iroké barev-
né spektrum akceptoval a bez problému s nim
dokazal pracovat.

Josef PSurny odesel kratce po svych 85. na-
rozenindch. Cely svij Zivot vyplnil beze zbytku
tvofivou praci, kterd v Sirokém souhrnu a vyzna-
mu obohatila regiondlni vytvarné umeéni. Jeho
malitskd dila navzdy zastanou svédectvim o jeho
existenci, obrazem jeho duSe a dokladem ne-
obycejné pile. Byl ¢lovékem, jehoz Zivotni kré-
do bylo podlozeno zodpovédnosti za v§echny své
skutky s neptehlédnutelnym obsahem hluboké
pokory k Zivotu samotnému. A v tom lze spat-
fovat velikost a nadc¢asovost jeho celozivotniho

uméleckého dila. Marie Martykdnovd

ODESLA IDA VACULKOVA
(8. 3. 1920-16. 10. 2003)

Zivot kazdého lovéka je vyplnén skutky
a usilim v rdznorodém poméru jeho schopnosti,
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pracovitosti a potieby vlastni seberealizace.
V pripadé Idy Vaculkové lze jen s udivem po-
hlédnout na celoZivotni snazeni, které ji vyneslo
do popredi prirozené vetejné tcty a obdivu. Pred
vice nez pul stoletim nasla odvahu hledat novou
cestu své umélecké vypovédi a v prostoru svého
usili dospéla az na samy vrchol ,,bdjného Olym-
pu‘, jehoZ izemi je pfistupno jen pro ty nejschop-
néjsi. Jeji pocatecni Zivotni rozhodovani ji vedlo
ke zcela jinym cilam oproti tém, kterych pozdé&ji
dosdhla. Dnes uz jen maly okruh zasvécenych
znalcu vi, Ze tato umélkyné chtéla byt puvodné
malifkou a studiem tohoto oboru v ateliérech
Oldrficha Blazicka, Cyrila Boudy a Martina Salc-
mana méla pro svij zamér ty nejlepsi predpo-
klady. Souhrou mnoha Zivotnich udalosti vSak
byla nucena v zavéru 40. let hledat nové naplné-
ni svych tvofivych predstav. Jeji setkdni s kera-
mickou hlinou lze povazovat za osudovy mez-
nik. V prvnich pokusech modelovani ¢i spise
hnéten{ se zacala odvijet zcela nova etapa vy-
tvarného zaméfeni, jehoZz vysledky ji pfinesly
nejen vnitini uspokojent, ale predevs§im pozor-
nost a zdjem laické i odborné vefejnosti, koru-
nované fadou vyznamnych ocenéni.

V pomérné kritké dobé pochopila podstatu
a moznosti zajimavého materidlu a stale zvySo-
vala ndro¢nost tvarového pojednani. Od klasic-
ky modelovanych utvart prechdzela k ndro¢néj-
$im skladebnym formacim, jejichz dalsi vyvoj
vyustil v programovou spolupréci s keramiky-
kruhati a dal$imi femesIné zru¢nymi odborniky
v tomto oboru. Svou odvahou a nespoutanou fan-
tazif je obcas privadéla k zoufalstvi, ale vzdy se
ukdzalo, Ze jeji predstavy jsou realizovatelné,
i kdyZ vybocuji ze zauzivaného ndhledu na ke-
ramickou tvorbu. Se vzristajicim pozninim se
kazdé nové dilo posunovalo do polohy umélec-
ké osobitosti, definitivné opoustélo intuitivni hle-
dani tvarnych moznosti a nastoupilo na cestu
svébytného projevu. KdyZ se od roku 1955 tyto
artefakty zacaly objevovat na vystavach, reago-
vala na né vytvarnd kritika s nepredstiranym za-
jmem a vesmeés velmi kladnym hodnocenim. Po
nékolika uspésnych vefejnych domacich prezen-
tacich se uz v roce 1958 mohla Ida Vaculkova
predstavit i v zahrani¢i. Nejprestiznéjsi prehlid-
kou ceské tvorby bylo nepochybné Expo 58
v Bruselu, néasledovalo Némecko, Norsko, Ka-
nada atd. O rok pozdéji byla jeji dila zastoupena
na mezindrodn{ prehlidce keramické tvorby v ital-
ské Faenze a do soupisu vystavnich aktivit pfi-
byvala dal$i mista, kde uherskohradistska kera-



micka sklizela zaslouZenou pozornost (napf. opa-
ci okruhy inspirace se rozrustaly o prameny Cer-
pajici jak z lidovych tradic tak i mytologickych
odkazti ddvnych civilizaci a mytt (napt. Kentau-
ii). Casové soub&Znym ndmétovym komplexem
byla také Zenska postava v obfadnich i v§ednich
podobach ¢i postojich rozpracovavanych od sym-
bolickych odkazii na vyvojové etapy Zivota Zeny
od div¢i hravosti, prechodného okamziku nevésty
k Zivotni roli matky aZ po myticky pojednanou
figuru archetypdlntho vyznamu. Ve vsech uve-
denych vytvarnych provedenich je zfetelny mys-
lenkovy rozlet doprovdzeny nejen predstavou
humorné nadsazky, ale také bohatym filozofic-
kym ndhledem vyjddfenym jak v obsahu samot-
ném, tak iv Siroké Skdle zakladnich dispozic
i doplityjicich detaild. Uz v zdvéru 50. let bylo
zfejmé, Ze keramickd tvorba této umélkyné vy-
kazuje vSechny potiebné znaky sméfujici
k dal§imu tvofivému vyvoji, v némz nezameéni-
telnd originalita je podloZena obdivuhodnou né-
paditosti, profesiondlni preciznosti provedeni
a schopnosti neobvyklych kombinaci tvara
i barev.

Sedesitd léta v tvorbé Idy Vaculkové 1ze po-
vazovat za intenzivné vzestupné obdobi,
v némz dosdhla vrcholu svych uméleckych akti-
vit. Postupnym rozpracovavanim zdakladnich
i dal§ich tematickych okruht pfiddvala do nich
stdle nové ndpady. Da se odhadem tvrdit, Ze
v tomto desetileti vzniklo nejméné na 300 kera-

mickych plastik, z nichZ vétSina nasla své umis-
téni v galerijnich ¢i soukromych sbirkach. Skla-
debnost kompozi¢nich osnov stdle vychdzela ze
schématu geometrickych ttvart, ale v jesté vy-
nalézavéjsim pricletiovani dalsich prvka se kaz-
dé nové dilo stavalo nezaménitelnym artefaktem
v ustdleném autorském rukopisném rejstiiku. Ida
Vaculkova se dokdzala s kazdou aktudlni praci
vyrovnavat v nékolika podobach, aniz by nekte-
rd z nich ztracela na své dynamic¢nosti a G¢innosti.
Vzpometime napf. fadu Bodlackad, Asketd, Srde¢-
nych divek, And€ld, Stromd, Listi aj. S nevsed-
ni odvahou se autorka vyrovnavala s povrcho-
vym pojednanim jednotlivych plastik. Kromé jiz
zminéné bohaté barevné palety glazur se zamé-
fila na technologii zakufovani, kde nasla novy
prostor k odlisnému pojednani povrchu svych
plastik. Zdafilost zvlastniho technologického
60.=70. let. V tviréim repertodru Idy Vaculkové
se objevovaly stdle nové ndpady a odvazné tva-
rové skladby. Od uzavienych forem svych plas-
tik postupné pfechézela k diraznému odhalovani
vnitintho prostoru za pomoci riizné tvarovanych
vyfezl v obvodovém plésti. Dosdhla tim zajima-
vého odleh&eni modelovanych tvard, které umoz-
nily prtinik svételnych paprski do jadra kompo-
zic a ve zpétnych odrazech do volného prostoru
obohatily keramické skulptury o novy rozmér
dynamického pohybu a Zivotnosti. Ve vyctu
vSech vytvarnych postupt, které Ida Vaculkova
pouzila k povrchovému pojedndni svych praci,
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nelze prehlédnout ndpadité uplatnéni ruznych
strukturovanych otiskt, vrypu, vpichd, tuhova-
ni, detailnich modelaci, vice ¢i méné dekorativ-
nich prvkt v rozsahu od geometrické pravidel-
nosti pres temperamentni zivelnost aZ po
ornamentaln{ stylizace krajkovitych zdobnosti.
Kazda nova prace vznikala v dimenzich kultivo-
vané vyvazenosti vSech podstatnych znaki mo-
derniho vytvarného projevu. Nekone¢nd skadla
tvarové fantazie autorky se vSak neuzaviela jen
do trojrozmérného tvaroslovi. S nemensi razant-
nosti se Ida Vaculkovd dokdzala vyrovnat
i s plo$nym prostorem ndsténnych reliéfa. V fadé
interiérovych realizaci nasla zpusob k vyjadieni
tematické symboliky ve spojeni s prvopldanovym
pojedndnim vymezené plochy. Zcela pfirozené
respektovala omezenou moznost modelace tva-
ri ve vztahu k architektonickému zadéani a své
tematické napady prenesla do plosného rozcle-
néni skladebnych mozaik fezanych kachli. Kom-
binace jednotlivych ¢asti glazovanych a zakuro-
vanych vysekt zpracované kompozice propojila
v substantni celek, jehoZ vizualni G¢innost je nad-
Casove atraktivni a esteticky stale akceptovatelna.

Sedmdesata 1éta se v tvorbé Idy Vaculkové
projevila nékolika riznymi projevy. Jeji tvarci
i subjektivni smysleni reagovalo na spoleenské
a politické udalosti roku 1968 s dopadem na dalsi
¢asovy vyvoj. V zdkladnim obsahu jejich praci
muzeme deSifrovat mnoho symbolicky zamys-
lenych poselstvi, kterd vytvarné pojednavala,
o ndladdch a nazorech umélecké rodiny Vacul-
kovych. Série Tonoucich, Zoufalcti a Némych vy-
kiiku je dodnes zdvaznym dokumentem o intim-
nim svété umélkyné, jejiz vefejny prezentacni
prostor byl do jisté miry ovliviiovan ideologic-
kym dozorem povéfenych jednotlivcd. Byla to
doba absurdnich kontrast(, kdy vytvarni soucas-
nici Idy Vaculkové i jejtho manzela sice vnitiné
a tajné priznavali jejich umélecké kvality, ale
vzhledem ke své politické angazovanosti se ve-
fejné vyslovovali zcela opacné.

Ptes vSechnu tthu dobové atmosféry dokaza-
la Ida Vaculkova s neutuchajici svézZesti vymys-
let stdle nové motivy pro své keramické plastiky.
Podnétem pro vznik nového dila se stdvalo vizu-
alni a myslenkové propojeni reality s fantazii
nevysvétlitelné prekvapujici. Zd4d se nemozné
rozumné zdtvodnit obsahovou podstatu Kuchyii-
skych and@la, jejichz ddy pfipominaji vafecky,
kvedlacky ¢i jiné uzite¢né ndstroje v domécnos-
ti, ale jejich zdkladni tvar spiSe citime nezZ aby-
chom je pfed sebou vidéli jako ve skutecnosti.
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Modelaénf hrétky jsou gejzirem nadsazky, vtipu
a potmésilého popichovani. Stejné tak 1ze cha-
rakterizovat fadu Kapesnich nahrobkd, Kapesni
kandeldbry, Strdzné duchy ¢i Vajicka v mnoha
situacich a variantach. Ironizujici podtext zcela
origindlniho humoru mé svou vyznamnou sou-
vislost s autoréinou oblibou bdsnické tvorby
Christiana Morgensterna, jehoZ sbirka "Sibeni¢-
nich pisni" byla pro ni nevycerpatelnym zdro-
jem vytvarnych asociaci na rtizné motivy. Ne-
spoutand predstavivost dala vzniknout desitkdm
artefaktq, jejichZ ndzvy jsou v mnoha pfipadech
totozné s Morgensternovymi literarné-abstrakt-
nimi vyrazy: Lunovis, KoSilela (Hemmed), Kotr-
melec (Purzelbaum), Ukazatel sméru, Samomlu-
va hlemyZzdé, Trychtyte, ale také Morgensternovy
kostky a pozdgji série Wolkenbaumi. Kolem a po
poloviné 70. let se umélkyné vratila k filozoficky
zavaznému odkazu Némych vykiiki a soubézné
rozpracovavala tematiku pfirodniho tvaroslovi
(napt. stromy, kete). V uzké Casové ndvaznosti
se umélkyné zabyvd motivem jiZ vzpominanych
Vajicek, které v riznych kombinacich, propor-
cich a tvarovych souvztaznostech dovadi
v odlisném rozpracovani do vycerpavajiciho roz-
boru v§ech moznosti vytvarného pojednani. Sou-
Casné se nechala inspirovat zcela nezajimavym,
ale uziteCnym predmétem jako je Zidle, aby tuto
konstrukci vnesla do svych kompozic v mnoha
podobéch a lidskych souvislostech.

V tomto vyétu tviréiho profilu Idy Vaculko-
vé by se mohlo zdat, Ze v mezich lidské fantazie
neni mozno pokracovat v dalSich ndpadech.
Ovsem kromé rozpracovavanych variant pred-
chozich témat, objevovaly se stale nové motivy,
v nichZ umélkyné ptinasela dalsi svézi ndpady —
napf. ZelZelvy. Ve druhé poloviné 80. let se kro-
mé piirodnich symbolt — jablka, stromy, objevi-
ly i poetické obmény vesmirnych vstupi a obje-
vl pozemského ¢lovéka — napf. Kosmonaut
a jeho dité. V nasledujicim desetileti najdeme
v autorském seznamu dila inspirovand naboZen-
skymi odkazy — Cerno3sky biskup, Ministrant,
Andgél, ale také antickou motivaci — Callipyge,
Bohyné s hady. V souctu realizovanych plastik
vzniklych v 90. letech stdle nachdzime nové po-
doby motivu piedchozich, které v proménlivych
tvarovych obméndch nepostradaji typickou emo-
tivni ucinnost a filozofickou obsaznost — napf.
ZamrzI¢ slzy.

O celozivotnim dile uherskohradistské umél-
kyné Idy Vaculkové byly napsany desitky textu,
studif, rozboru, dvah, kritik a ¢lankd, jejichz au-



tory jsou v mnoha piipadech renomovani teore-
tici v oboru vytvarného uméni. Ti, ktefi méli
moznost sledovat autoréinu vyvojovou linii od
prvnich pocatkt az po vrcholné obdobi jejiho
tvotivého Usili se naprosto jednoznacné shodli
na neménném zavéru svych tvrzeni: ve zcela
nenapodobitelném vyrazu a provedeni svych ar-
tefaktt prekonala vSechny pfedchozi ndhledy na
moznosti keramického oboru, ktery byl v minu-
losti vice spjat s uzitnou ¢i dekorativni hodno-
tou cilené¢ smérovaného vysledku. Ida Vaculko-
véa dokdzala povznést tuto disciplinu na esteticky
hodnotnou a srovnatelnou troven klasicky cha-
panych sochatskych postupt, pri¢emz zuZitko-
véavala ddvné technologické postupy ve prospéch
moderniho tvaroslovného i vizudlniho vyrazu.
Jeji vytvarné snazeni bylo opravnéné mnohokrat
ocenéno v mezinarodni konkurenci jejich soucas-
nikd, ktef{ sice také usilovali o co nejpiesvedci-
véjsi provedeni svych ndpadd, ovSem v origi-
nalité a tematickém spektru svych ndpada
nepresahli Sirokoprostornou invenci této morav-
ské umélkyné.

Dilo, které Ida Vaculkova vytvotila v uréeném
Case svého pozemského byti je natolik vyjimec-
né, Ze nepochybné bude jesté dlouho pfinaset
pozitek i pouceni dal$im generacim. V povédomi
jejiho rodného mésta Uherského Hradisté ztista-
ne zapsana jako mimofddnd umélecka osobnost,
kterd dokdzala ptfekrocit veSkeré kulturni
i tizemni hranice, coz v dobé jejiho tvurciho vze-
stupu nebylo jednoduché, ale s odstupem let o to
trvalejsi. Jeji keramické plastiky ndm ji budou

fipominat. . PR
prip Marie Martykdnovd

VZPOMINKA NA HISTORICKU UMENI
ALENU JUZOVOU

Kdy?z pied 45 lety, v roce 1958, vysla tiskem
kniha o stavebné historickém vyvoji Uherského
Hradisté, sklidili jeji autofi PhDr. Vilém Juza
a jeho Zena Alena opravnéné uznani. Dodnes je
tato publikace vyhleddvanym a pomérné véro-
hodnym zdrojem poznani o minulosti krdlovské-
ho mésta. Zatimco V. Juza se do povédomi uher-
skohradistské vefejnosti jesté zapsal jako feditel
Slovického muzea a také jako zakladatel galerie
vytvarného uméni, jméno Aleny Juzové se obje-
vovalo v tiché skromnosti v riznych sbornicich
a Casopisech, kde zvefejiiovala vysledky svého
badani. I s odstupem Casu je tento material stile
pouzitelny a v mnoha smérech i pfinosny.

V leto$nim roce by se historicka uméni Ale-
na Jizova dozila 75 let. BohuzZel, nebylo ji umoz-
néno, aby své odborné schopnosti mohla rozvi-
jet a predavat v del§sim case. To co stacila
zpracovat, samo o sob€ vypovida o mimotadnych
znalostech, které tvotily pozoruhodny profil jeji
osobnosti.

Alena Jizové-Skrobalova se narodila 26. 10.
1928 v Tovacové. UZ samo rodinné zazemi ji
poskytovalo nejlepsi podminky pro osobni roz-
voj (otec byl prakticky lékar). Na zdkladni $kole
(1935-1940) vynikala mimofadnou touhou po
vzdélani, proto ji rodice zapsali v roce 1940 na
gymndzium. Ze vzpominek sestry Marie Otdha-
lové se o tomto obdobi doviddme: ,,Pivodné na-
stupovala do Radového gymnazia v Olomouci-
Repéing, které vedly fadové sestry dominikanky
a soucasné mély pro své zakyné i internat. Po-
névadz jim vsak bylo za némecké okupace zaka-
zano vyucovat (tusim, Ze od r. 1941), presla Ale-
na na Slovanské gymnazium, kam chodila velmi
rdda. Z bezpe¢nostnich divodi vSak na konci
valky presla do Gymnazia v Kroméfizi, kde méla
moznost bydlet u blizkych pfibuznych. Hned po
skonceni valky v r. 1945 se vSak vratila na Slo-
vanské gymndzium, kde maturovala v r. 1948.%

Po absolutoriu na gymndziu byla pfijata na
farmaceutickou katedru Lékarské fakulty UJEP
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v Brné. Po dvou letech, i pfes vynikajici studijni
vysledky, sama poznala, Ze to nenf spravny smér
jejtho Zivotniho uplatnéni. V roce 1951 slozila
pfijimaci zkousky na Filozofické fakulté Univer-
zity Palackého v Olomouci. Vybranym oborem
byly déjiny uméni a estetika (soucasné navsté-
vovala semindfe profesora B. Markalouse).
V roce 1956 ukoncila studia diplomovou praci
na téma Pocdtky italské renesance na Moravé
a nastoupila do svého prvniho zaméstnani
v Krajském archivu v Uh. Hradisti. Rok pfedtim
se provdala za historika umén{ Viléma Jizu a rok
poté se ji narodil syn Martin. Bez znalosti téchto
ponékud soukromych tdaji bychom mohli mit
zkreslenou predstavu jednostranného a nepietr-
Zitého zaméfeni na védecko-vyzkumnou praci.
Je tedy o to vice obdivuhodné, jak dokdzala sviij
¢as rozdélit mezi rodinné a mateiské povinnosti
a jesté se intenzivné vénovat svému oboru.

V Sirokém okruhu historickych témat studo-
vala pisemnosti v mnoha archivnich fondech
(Praha, Brno, Olomouc, Kromé¥iz, Uh. Hradis-
té, Opava, Janovice aj.), nachdzela mnohdy za-
pomenuté informace a systematicky je zpraco-
vavala do prehlednych a logickych souvislosti
pfipojenych k novym poznatktim. Jeji mimorad-
na schopnost orientace v ddvnych zdznamech
spojend s pili a daslednou trpélivosti byla vyji-
mecnym darem a prednosti jeji osobnosti. Ve
vybéru z jeji publikacni ¢innosti najdeme zaji-
mavé ¢lanky: Zdamecky portdl v Tovacové a jeho
misto v ranérenesancni moravské architekture
(In: Uméni a svét, Uméleckohistoricky sbornik,
Krajské museum v Gottwaldové, ro¢. 1, 1957,
s. 22-29), Nékolik pozndmek k biografii hradist-
ského sochare Igndce Mordvka (In: Zpravy Kraj-
ského musea v Gottwaldové, 1957, ¢. 6, s. 2-3),
Z pocdtkit mésta Uherského Hradisté (In: Zpra-
vy Krajského vlastivédného tstavu v Gottwal-
dové, 1958, ¢. 3-4, s. 71-74), Hradistské kasny
(In: Slovacko, ro¢. I, 1959, ¢. 3, s. 18-25),
K problematice architektury hibitova ve Stiilkdch
(In: SP FF BU, ro¢. 10, 1961, fada uménovédna
F5, 5. 307-317), O nékterych nezndmych barok-
nich umélcich v Uherském Hradisti (In: Slovac-
ko, ro¢. III, 1961, s. 115-118). Ve svém Sirokém
zabéru byla mj. jiné obezndmena s dilem J. P.
Cerroniho, svou pozornost vénovala i sbirkdm
rodu Berchtoldt, méla Siroky prehled o umélec-
kych pamaétkach v celé oblasti Uherskohradist-
ska, byla nepostradatelnou spolupracovnici své-
ho muze. Alena Jizovd méla ty nejlepsi
predpoklady pro védecké a seriozni zpracovani
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umélecko-historickych témat a kromé rozsahlé-
ho prehledu o archivnich pramenech méla i vy-
jime¢né nadani na cizi jazyky — vyborné ovlada-
la francouzstinu, angli¢tinu a némdinu.

V roce 1965 odesla se svym manzelem do
Ostravy a nastoupila do Krajského stfediska statn{
pamatkové péce. Tam se mj. podilela na pripravé
soupisu pamatek v Severomoravském kraji. Ziej-
mé poslednim jejim zpracovanym textem bylo
pojednani o déjindch moravskych zahrad 19. sto-
leti (piivodné bylo ureno pro sbornik Monumen-
ta Moraviae, k jeho zvefejnéni vSak doslo az
o mnoho let pozdéji — In: Uméni, ro¢. 29, 1981,
¢.3,5.262-264). V dalsim ¢ase uz, bohuzel, ne-
mohla dokoncit jiné rozpracované tikoly a reali-
zovat své odborné-tvurci ambice. Jeji zavazné
zdravotni problémy, které tehdejsi medicina ne-
dokdzala alespori stabilizovat, ukoncily predcas-
né jeji zivot, zemiela 6. 10. 1970 v Ostravé-Po-
rubé.

Podstatnou ¢ast svého pomérné kratkého, ale
o to vice plodného profesniho Zivota, spojila his-
tori¢ka uméni Alena Jizovd s Uherskym Hradis-
tém a s oblasti jihovychodni Moravy. Nejen proto
by ovSem mélo byt jeji jméno s tctou pripomi-
nano a zachovéno. V jeji préci je trvale uschova-
no mnoho Usili a zodpovédnosti. Zanechala ndm
do soucasnosti dostatek dulezitych odkazu, kte-
ré mohou byt pfinosné i dalSim generacim. A to
je podstatny diivod k této malé vzpomince.

Marie Martykdnovd

SKLO ANTONINA OTHA

Slovacké muzeum pfipravuje pro své navsteév-
niky riznorodé vystavy, zahrnujici nejrizné&jsi
projevy lidské tvotivosti a kultury. Nebyva vSak
az tak obvyklé, Ze se v Galerii Slovického mu-
zea predstavuje sklenénd plastika, vzhledem
k choulostivosti materidlu. Ale pfesto ¢as od Casu
nezapomindme ani na tento mlady vytvarny obor.
Samozfejmé tim myslime sklenénou plastiku,
protoZe znalost vyroby skla patfi k nejstarSim
a nejvyznamné&j$im objevim lidstva. Sklo vyra-
béli jiz ve starovéké Mezopotamii a Egypté (nej-
star§Sim zndmym sklenénym predmétem je asi
5000 let stara nazelenald perla nalezend v Thé-
bach). Vyndlez sklafské pistaly jiz v 1. st. pt. Kr.
ovliviioval dal$i osudy rucni sklafské vyroby po
dalsi staleti. Pouze obor sklenéna plastika je vel-
mi mlady, spojeny az s 20. stoletim. Za urcity
meznik je povazovan rok 1958. Tehdy cCesti skla-



fi jako prvni na svété predstavili sklo v jiné nez
tradi¢ni podobé. Jejich rozmérné prostorové ob-
jekty na EXPO 1958 v Bruselu se staly predvo-
jem nové oblasti svétového sklaiského uméni —
volné tvorby shrnuté pod pojem sklenénd plasti-
ka. Akademicky sochai Antonin Oth' je povazo-
vén za jednoho z prikopnikd tohoto oboru. Au-
torskd vystava, usporddana v nasi galerii je nejen
malym ohlédnutim za dosavadni tvar¢i praci ale
soucasné nostalgickym navratem do mista, kte-
ré je s Zivotem tohoto umélce spojeno. V sou-
Casné dobé sice Zije a tvori v pivabném prostie-
di prazskych Hrnéifu, kde v malém ateliéru
vznikaji jeho nejnovéjsi préce, ale dilezitd ¢ast
Zivota je spojena s jizni Moravou, s Uherskohra-
disfskem a predevsim s Brnem, odkud pochdzi
on i jeho manzelka akademickd sochatka a me-
dailérka Milada Othova.

Pied vilkou Zili Othovi v Zidlochovicich.
V roce 1938 se Antonin prestéhoval s rodi¢i do
Nedakonic u Uherského Hradisté, kde zacal cho-
dit do Skoly. Dalsi sebevzdélavani na velehrad-
ském gymnaziu nenapliiovalo piedstavy budou-
ciho umélce, a tak bratr rozhodl, Ze z néj bude
sklaf. V severoteském Kamenickém Senové na
Odborné skole sklarské se Antonin vyucil brusi-
¢em skla. Stava se obcas, Ze osudové okamziky
urc¢i ndhoda nebo nékdo jiny. A v tomto piipadé
se ukdzalo, Ze volba byla spravna. Sklo se Anto-
ninu Othovi stalo Zivotnim programem, laskou
a prace konic¢kem, ktery ma smysl a neustale obo-
hacuje. Bylo jen pfirozené, ze budouci vytvar-
nik hledal dalsi moznosti k rozsifeni rozhledu v
tvtiréi sféfe, kterd na prelomu 50. a 60. let prozi-
vala sviij boom. Nové femesIné a odborné zku-
Senosti ziskdval Oth postupné. V prvni poloviné
50. let pracoval jako brusi¢ skla v karlovarské
sklarné Moser. Po vojné se vratil do severnich
Cech a v n. p. Borské sklo v Novém Boru se vé-
noval nejprve brouseni a pozdéji designu skla.
Studium na Vysoké Skole uméleckoprimyslové
v Praze v ateliéru skla a glyptiky u profesora Sta-
nislava Libenského, svétové uznavaného prukop-
nika sklenéné plastiky, logicky uzavielo zaklad-
ni vzdélani v discipling, o jejiZ rozvoj se Antonin
Oth svym dilem také pficinil.

Zajem o brousené sklo, které se stalo zaklad-
nim programem Othovy umélecké ¢innosti, vy-
chézel jednak z praktickych zkusenosti brusice
skla, a jesté zesilil po kratkém pedagogickém
pusobeni v nové ustaveném ateliéru doc. Vacla-
va Ciglera na Vysoké skole vytvarnych uméni
v Bratislavé. Perfektné ovlada sklarskou materif,

umi ji naslouchat, bezpeéné ovladat. Vi presné,
kdy zastavit, protoze zdsah navic sklo nesnese.
Zakladem je poctivé mistrovsky zvladnuté femes-
lo a velmi ndro¢nd prace, kterd vyzaduje plné
nasazeni a skvélou fyzickou kondici. Velikost
vytvofenych praci je limitovdana ¢asto tim, co
unese, jak sdm nékdy pfipomina. Sklo je hmota,
ktera absorbuje slune¢ni paprsky, lame je, tfisti
anebo seskupuje, plnd reflexu a skvélych svétel,
materidl, ktery ma stin na strané svétla a svétlo
na strané stinu, jenZ pfevraci zakony plastiky
a nuti umélce k novym pracovnim metoddm.

Soucdsti vystavy, na které se koncepcné po-
dilela dcera pana Otha Markéta (graficka
a fotografka), bylo nékolik okruhu pfedstavujici
autora v nejruznéjsich oblastech tvorby — design,
realizace pro architekturu, volna tvorba. Prosto-
rové feseni celé vystavy svou Cistotou a jedno-
duchosti umocnilo dynamickou jednotu vnitini-
ho a vnéjsiho prostoru, jednotu ¢asti a celku.
Vzhledem k tomu, Ze se fada artefaktd nachdzi
ve sbirkdch mimo republiku, a nebylo mozné
zajistit jejich vypujceni, pfipomnéli jsme i tuto
star$i ¢ast tvorby fotografickou dokumentaci.
Rovnéz realizace pro architekturu byly predsta-
veny pouze zlomkovité vybérem z fotodokumen-
tace.’

Podle charakteru miZeme Othovu tvorbu roz-
¢lenit do tfi zdkladnich oblasti, které od sebe
nelze oddélit ani stanovit jejich pevné hranice.
V prvni vychédzi z uzitkového a dekorativniho
poslani skla. Jednd se o navrhy nejriznéjsich nd-
pojovych souprav, nddob, mis, vitrazi. Konkrét-
ni uzitkovy predmét je vSak svym dokonalym
zpracovanim casto povySen na troven umélec-
kého objektu. S tim souvisi i tvorba v oblasti
sklenéné plastiky. Tvaroslovi je jednoduché
a pratelské, Casto inspirovano piirodou — kapky,
stély, ¢ocky, oblazky, kiivky, koule, vajicka, jin-
dy vychdzi ze sumarizovaného abstrahované¢ho
tvaru hlavy. Fascinuje tim, jak dokaze sklenénou
plastiku oprostit od vnéjsi dekorativnosti. Stejné
jako v kazdé socharské tvorbé i tady fesi vztahy
mezi hmotou, tvarem, prostorem a svétlem. Svét-
lo je nezastupitelnym faktorem, ktery je uréovan
specifickymi optickymi vlastnostmi skla a kva-
lita vytvoteného dile je jesté umocnuje. Vyrazo-
vé a vytvarné prostiedky jako rozptyl, lesk, zr-
cadlent, lom svételnych paprski na povrchu nebo
v jeho vnitfnim objemu, tf{Sténi, zvétSovani,
zmenSovani ¢i proménlivost intenzity barvy
v rizné sile skla pii prosviceni a zménéach po-
hledového uhlu jsou vlastni jenom sklu a vyvo-
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lavaji novy vztah k divékovi, ktery neni jen pou-
hym pozorovatelem, ale stava se aktivnim spo-
ludcastnikem zvlastni magické hry a metamor-
fézy. Tohoto tcinku si je védom kazdy sklar
a vyuZziva ho nejen pfi expozi¢nich prezentacich
ale kalkuluje s nim zejména pfi realizacich pro
architekturu. Rovnéz do této oblasti Antonin Oth
vyrazné zasdhl a naplno vyuzil v§ech materidlo-
vych a dekorativnich vlastnosti a pfednosti brou-
Seného skla sklddaného do rozmérovych kompo-
zic. Typicky je pro néj motiv ¢ocky ,.koncentrujici
do hutné zkratky okolni svét ¢i rozehravajici
podmanivé $alivou hru svétel, barev a stina...*
(K. Holesovsky), kterou pouzil pii komponova-
ni monumentalnich sklenénych stén. Jindy uplat-
nuje skladbu sklenénych ty¢i a vyuzivd barvy
a pohybu, nebo vytvafi ¢iré brousené sloupy, lus-
try, rozmérné vitraze. Svitidla pro architekturu
i objekty tvofi vnitini estetickou jednotu. Reflek-
tuji prostor, projevuje se v nich jednota vytvarné
kultury — plasti¢nosti, grafické Cistoty a obrazu.

S dily Antonina Otha se dnes nepotkdvame
na vystavach tak casto jako v 70. a 80. letech,
kdy bylo nedilnou soucésti vétSiny narodnich
i mezindrodnich prehlidek sklarské tvorby. Jeho
vrozend skromnost, poctivd ukdznénost v praci

se asi nehodi do dnesniho sloZitého dravého své-
ta, ve kterém se vSichni obCas ztracime a snazime
orientovat. Na soucasné umélecké scéné, ktera
je zahlcovana vyplody lidské kreativity nékdy
také uméleckych pseudoexperimentt, se vSak
Othovo sklaiské dilo neztrati. Je pevnou soucds-
ti ndrodni vytvarné kultury a jeho price jsou
a zustanou ozdobou vystav, vefejnych interiéru,
soukromych a galerijnich sbirek.

Pozndamky:

1 Antonin Oth * 20. 4. 1933 Brno.
Studium a odborna praxe: 1948-1951 Od-
bornd Skola sklafskd, Kamenicky Senov (R.
Roubicek), 1951-1955 brusic skla v n.p. Mo-
ser, Karlovy Vary, 1955-1960 Vysokd Skola
uméleckoprimyslovd, Praha (S. Libensky),
1966—-1967 brusic¢ skla a ndvrhéf v n.p. Bor-
ské sklo, Novy Bor, 1967-1970 Vysoka Skola
vytvarnych uméni v Bratislavé (odborny asi-
stent, ateliér Sklo v architektufe, doc. V. Ci-
gler); od roku 1972 svobodné povolani, vénu-
je se volné tvorbé v oblasti brouseného skla
Clen: SVUT Brno.
Zastoupeni ve sbirkach: Uméleckoprimys-
lové muzeum v Praze, Slovenskd ndrodni ga-

Z instalace vystavy A. Otha v Galerii Slovického muzea.
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lerie, Moravska galerie v Brné, Novy Bor, sou-
kromé sbirky v tuzemsku, v USA, SRN.
Literatura (vybér): Holesovsky, K., Milada
Othovad Antonin Oth. Medaile /sklo. Dim
uméni mésta Brna, 1983; HoleSovsky, K.,
O skldfi Antoninu Othovi. Bydleni, 1988/1,
s. 69-71; Medkovd, J., Sklenénd plastika. Dum
uméni mésta Brna, 1987; Medkova, J., Sou-
vztaznosti, sklenénd plastika a vitraze 1992.
Dim uméni mésta Brna, 1992; gindeléf, D.,
Soucasné umélecké sklo v Ceskoslovensku.
Praha Obelisk 1970.

2 Realizace: 1973 Vyskov, smutecni obtadni
sifi, piskovand vitraz (s J. Sml’dem); Blansko,
smuteéni obfadni siii, piskovana vitrdz
(s]. §midem), 1974 Jedovnice, smutecni sif,
dievéné plastiky (s J. Smidem), 1975 Blansko,
Dum kultury, brousend vitrdz; Bystfice nad
Pernstejnem, délici sténa piskovand, 1976
Blansko, prodejna, vrstvend vitrdz; Brno, psy-
chiatrickd 1é¢ebna, vrstvena vitraz, 1980 Han-
dlovd, plavecky bazén, brousena délici sténa,
1981 Praha, Paldc kultury, brousend vitraz,
1982 U Deviti kiiZd, motorest, ka$na, kimen,
1983 Moskva, Ceské obchodni stiedisko,
brousend zrcadlova sténa, 1984 Nymburk,
sméndarna, brousené zrcadlo, 1985 Ostrava,
hudebni $kola, okno do olova; Jifice, vindrna,
brousené zrcadlo, 1986 Boleradice, Mistni
narodni vybor, brousena vitraz, 1987 Brno, ho-
tel Moravka, brousena vitraz, 1988 Praha, Ko-
vosluzba, brousené zrcadlo; Brno, hotel Mys-
livna, brousené lustry, 1989 Tvarozni;
Rohlenka, okna do olova, 1990 Brno, hotel
Voronéz, lustr a sklenénd sténa, 1991 Brno,
bar Encino, lustry, 1992 Mikulov, Ceska Spo-
fitelna, lustr, 1995 Ostrava, hotel Bonum, vit-
raz do olova, 1997 Ostrava, hotel Bonum, skle-

nénd plastika. Milada Frolcovd

POZORUHODNA PUBLIKACE

Slovacké muzeum v Uherském Hradisti vy-
dalo ve spolupréci s Krajskou knihovnou Fran-
tiska BartoSe ve Zlin€ a Zlinskym krajem publi-

kaci, ktera si rozhodné zaslouZi pozornost za-
jemctl o vytvarné uméni. Jde o Slovnik Zdkii
a absolventii zlinské Skoly uméni a Stiedni umé-
leckopriimyslové Skoly ve Zliné a v Uherském
Hradisti (1939-2003). Autorkou slovniku je od-
bornd pracovnice galerie Slovackého muzea
PhDr. Milada Frolcov4, ktera odvedla velky kus
odborné fundované prace, vyzadujici jako kazda
slovnikovd literatura dislednou systemati¢nost
a mravenci pili. Slovnik poskytuje zdkladni pre-
hled o aktivitdch byvalych studentd $koly, kterd
ma vice jak Sedesdtiletou tradici a v kontextu
naseho stfedniho uméleckého skolstvi sehravala
a sehrdvd dualeZitou roli ve vzdéldvani a vychové
vytvarniki nejraznéjsiho specifického zaméfe-
ni. Autorce neslo pouze o prezentaci téch, ktet{
se v nasi vytvarné kultufe vyraznéji prosadili, ale
o kompletni podchyceni vSech studentd, ktef{
Skolou v rozmezi let 1939-2003 prosli. Hlavnim
podnétem se stal dlouhodoby vystavni projekt
Galerie Slovackého muzea uskuteciovany pod
nazvem Ndvraty (1997, 1999, 2001), ktery se ori-
entuje na vyznamné a zajimavé projevy vytvar-
ného uméni spojené s pusobnosti obou $kol.
V souvislosti s potiebou Sirsi dokumentace by-
valych studentd $koly se zrodila i my$lenka na
zpracovani tohoto slovniku. Jeho vstupni text
nazvany T7i kapitoly z historie skoly nés stru¢né
a vystizné seznamuje se zaloZenim a pisobnosti
Skoly uméni ve Zling, na jejiz tradici navazovala
v povéleénych letech Stfedni uméleckoprtimys-
lova skola, presidlend v roce 1952 z tehdejsiho
Gottwaldova do Uherského Hradisté. Zminéno
jeinové idobi prace skoly po roce 1989. Do slo-
Zité problematiky sestavovani slovniku nds zaji-
mavé uvddi stat O pramenech a literature. Pub-
likace je zpracovédna prehledné, vybavena
obsahlym seznamem pouzitych zkratek, poznam-
kami k textu, seznamem pouzité literatury
a jmennym rejstifkem. Solidni droveri knihy je
podtrZena vytvarné napaditou a Cistou grafickou
upravou obdlky.

Slovnik zaujme urcité nejen byvalé studenty
Skoly, jejich profesory a ptiznivce, ale bude cen-
nym pramenem informaci pro okruh badatela
i Sirs{ vefejnost.

Jaroslav Pelikdn
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