ZELEN V SVADOBNOM OBRADE

Olga Danglovd, Etnologicky iistav SAV, Bratislava

Stidia o svadbe a svadobnej zeleni mdZe po-
slazif ako porovndvaci pramen k ¢eskému
a moravskému materidlu z druhej polovice 20.
storocia.

Symbolické pouzitie rastlin a kvetov bolo v eurépskom svadobnom obrade vSeobecne
rozsirené. V nasom prispevku, koncentrovanom na interpretaciu etnografického materidlu
z tizemia Slovenska, sme sa snazili hladaf anal6gie prave v tomto kontexte.Vychodiskovou
pramennou bazou bol materidl ziskany z Dotaznikovej akcie Matice slovenskej, pochddza-
juci z roku 1942, archivovany v Ustave etnolégie SAV. Vyhodou sumaru prevazne kvalit-
nych zdpisov — interwievovani boli ucitelia na dedinskych Skoldch, ktori boli v izkom
kontakte s kaZdodennym a sviatoénym Zivotom dediny, ale mohli ho zachytif zdroven
z pozicie jednotlivca stojaceho mimo, neponoreného do jeho diania, bola i jeho synchrén-
nost. Zapisy prindsaju sibor poznatkov, ziskanych v jednotnom ¢asovom ramci 40. rokov
minulého storocia, ¢im sa zvysuje ich komparativna hodnota. JasnejSie vystupuju Crty vse-
obecného modelu a lokdlnych Specifik — niektoré kultirne praktiky pouZitia rastlin st spo-
lo¢né, idd naprie¢ celym tizemim, iné su Cisto lokdlne. Okrem Dotaznikovej akcie Matice
slovenskej som pracovala i s archivnym materidlom FFUK a tidajmi ¢erpanymi z literatdry
a vlastnych etnografickych vyskumov z konca 70. a zaciatku 80. rokov 20. storo¢ia.' Vy-
skyt rastlin v svadobnom obrade ma i blizky vzfah k religijnym afilidciam, prelinaji
a zbliZuju sa v iom pohanské znaky slovanskej tradicie s krestanskym symbolickym kul-
tom.

V dramatickom ttvare svadobného obradu, v klicovych sekvencidch jeho deja, vyzdvi-
hovanych vizudlnou atraktivitou obradovych objektov, obleCenim hlavnych aktérov
i ostatnych dcastnikov, sa ¢asto objavuju rastliny a kvety. Vystupuji na réznych drovniach
obradu, pri¢om fyzicka povaha konkrétnej rastliny, jej tvar a farba vyjadruje na materidlne;j
urovni symbolické skutocnosti, obsiahnuté v palete magickych, ndbozenskych, etickych,
socidlnych vyznamov. Porozumief ritudlnemu jazyku rastliny znamena porozumiet hodno-
tovému svetu, sociokultirnym idedlom platnym v danom kultirnom kontexte.

Jednou z najfrekventovanejSich rastlin, ktord sa objavuje v obleceni postdv a v dekorovani
artefaktov svadobného obradu na tizemi Slovenska je rozmarin. V lokdlnych variantoch
mohol byt rozmarin nahradeny vetvickami zimozelene, kru$panu, novsie od prelomu sto-
roc¢ia myrty. Podla Mdarie Kresz rozmarin, vpleteny do svadobného venca nevesty
a zenichovho pierka, ziskal v Uhorsku popularitu do 16. storocia, kedy pravdepodobne
nahradil starSie symbolické pouZitie zelenych vetviciek inych rastlin. Tento stdle zeleny
vonny poloker mediterdnneho pdvodu, ktorého vyskyt v strednej Eurdpe sivisel so zave-
denim kvetinacov v 15. a 16. storoci, naSiel svoje praktické uplatnenie v olejkérstve pri
vyrobe vonaviek a olejov, v lieCitelstve ako lieciva rastlina, pouZival sa ako kadidlo.
V symbolickej rovine prevzal na seba tlohu atribitu panenstva nevesty, ktortd od antiky
a cez stredovek spifiali zelené vetvicky a vence myrty. Ako taky sa stal v Eur6pe rastlinou
typizujicou svadbu.

V populdrnej praxi bolo pouZitie rozmarinu, a stdlezelenych rastlin v kontexte svadby
systematické, predstavovalo vSeobecny eurdpsky kéd. Symbolicky vyznam rozmarinu
a stalezelenych rastlin a kvetov sa v svadobnom obrade naj¢astejSie spdjal s vienkom ako
symbolom panenstva nevesty. Vienok ako sobdsny poznali uz Rimania a hoci jeho nosenie,
evokujtice korunu a korunovanie, ranni krestania spociatku odmietali, od 4. storoCia sa
objavuji i v krestanskej spisbe ndzory, obhajujiice nosenie vencov ako symbolu panenstva,
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cistoty a nevinnosti doty¢nej osoby najmé v kontexte svadby a pohrebu. V stredovekych
historickych pramenoch sa veniec oznacuje priznaénym ndzvom ,,virginitalis“. Priblizne
od 15. storocia sa katolicka teologickd interpretdcia zdoraziiujica panenstvo Panny Marie
stala Specifickym podnetom, ktory naSiel odozvu v zobrazeniach Panny Marie v ruZovej
zahrade, okruzZenej vencami z kvetinovych vetiev (Goody, J., 1993, 175). Podla sv. Chry-
zostoma ,.Vence maju byt kladené na hlavu mladomanzelov ako symbol vifazstva, dokaz,
Ze pristipili k manzelskému 16zku s radostou* (Goody, J., 1993, 122).

Sucasfou tkonov renesanéného svadobného ritudlu bol akt, pri ktorom nevesta a Zenich
rozddvali rozmarin svojim blizkym priatefom, pravdepodobne na pamiatku. Tito stvislost
naznacuje i monolég Ofélie v Shakespearovom Hamletovi, kde Ofélia v pasdzi
o symbolickom vyzname kvetov, hovori o rozmarine ako o vetvicke na pamiatku — ,,Rose-
mary is for remembrance®. V zmysle asociativnej magie, podla ktorej sa predpokladalo,
Ze prirodnd silu mozno previest z jedného Zivého organizmu do druhého, sa v obdobi rene-
sancie rozmarin, spolu s inymi stdlezelenymi vetvickami, okrem ritudlov lasky, svadby,
objavuje aj v obradoch spojenych so smrfou, ako symbol nesmrtelnosti.

Ako svedcia zachované pisomné zmienky o populdrnom pouZiti rozmarinu v 19. storo-
¢i, paleta jeho symboliky sa rozsiruje: ,,Pouzival sa pri svadbe spolu s inymi ozdobami...
aby priniesol domu $fastie, vesal sa nad priecelie brany, veraje dveri. Chranil dom pred
zlodejmi a co je este lepSie (opéf v duchu asociativnej mégie, pozn. autora), mohol spdso-
bit, Ze starsi omladol” (Goody, J., 1993, 181, 284).

Hoci nosenie vencov patrilo povodne k privilégiam sTachty, iluminované rukopisy sved-
¢ia o tom, Ze vence pouzivali aj SirSie vrstvy. Vencenie, resp. korunovécia a to nielen
v kontexte svadby, naznacuje akoby venéend osoba mala byf uvedend do iné¢ho, vyssieho
statusu. Podla J. Goodyho bolo by ale prili§ zjednodusené tvrdif, Ze akt vencenia, koruno-
vania jednoducho prevzali nizSie vrstvy od vyssich, lebo dokazy o ludovom ritudly koru-
novania majovej krafovnej st v Eurépe, uvadza priklady z Francizska, vel'mi starého data.
Zvyk jarnej volby kralovniciek, poc¢as ktorej krdlovni¢ka ovencend vencom z kvetov pre-
chddzala dedinou, zastavovala sa pred kazdym domom, pri¢om gazdind obdarovala ruZou,
bol zndmy v Madarsku a na juZznom Slovensku. Na Horiidcku a v Sliezsku nosili dievcata
pri jarnom ,.chodeni s kralovnou* vrbové prutiky. MoZzno sa domnievat, Ze ich pouZitie
pravdepodobne stviselo s biblickou interpretaciou, podla ktorej sa viba spdjala so symbo-
lom Ccistoty (Danglova, O., 2001, s. 67; Viclavik, A., 1959, 142).

Obradnd praktika vencenia a korunovicie ako synonymu svadby bola obnovend vy-
chodnou cirkvou — veniec alebo korunu kladie na hlavu mladomanZzelov kilaz so slovami
,-aby Boh korunoval svadobny par s poctou a slavou®. Stcastou cirkevného sobasa
na vychodnom Slovensku v rusinsko-ukrajinskych obciach je doposial akt vencenia kia-
zom. Medzi matériami, z ktorych je veniec upleteny prevazuje zimozeleii — ,,barvienok*.
Ak sa stane, Ze pri tikone vencenia sa veniec Zenichovi alebo neveste zoSmykne z hlavy, je
to znamenie, ktoré podla lokdlnych vysvetleni signalizuje, Ze nevesta nie je ,,spravodlivd*
t.j. poctivd, je to predzvest nesfastia, vdovstva, alebo dokonca smrti doty¢nej osoby (Var-
chol, N., 2002, 28).

V symbolickej struktire kruhovej formy venca je obsiahnuté i magické hladisko, ana-
logické k vyznamu kruhu aj v inych ritudlnych svadobnych predmetoch ako prstefi, okrihly
kola¢. Tvar kruhu dany liniou bez zaciatku a konca, spodobujici krizivy pohyb Slnka,
vesmiru, planét, je vyrazom najvysSieho zdkona prirody, otdc¢ajiceho sa kolesa ¢asu, vec-
ného kolobehu Zivota a smrti. Kruhu sa v symbolickej interpretdcii pripisovali najméi
u Slovanov ochranné prosperitné G¢inky. V niektorych oblastiach Slovenska je doloZeny
ritudlny dkon, pri ktorom nevesta po prichode do domu Zenicha obchddzala okolo stola
v smere kruhovej drahy Slnka. Ukon mal zaistif §fastie svadobného péru.2

Magické ucinky venca ako kruhu zndsobovala pritomnost zelenych vetviciek, ktoré
predstavovali ochranu pred drekom a necistymi silami. Symbolické chdpanie venca sa
v niektorych oblastiach rozvetvovalo do dal§ich stvislosti — na vychodnom Slovensku sa
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ako ochrana proti zlu a chorobam vkladali do barvienkového venca striciky cesnaku, listky
zimozelene sa potierali medom, aby si mlady par navzdy uchoval lasku, ako ochrana proti
ureku sa do venca vpletali ¢ervené nitky (Varchol, N., 2002, 24-25).

Sucastou symbolickej Struktiry deja tradi¢nej rolnickej svadby sd klticové sekven-
cie, upozoriujice na zmenu statusu hlavnej postavy obradu — nevesty. VicSina obrado-
vych tkonov sa sustreduje okolo nej. Ona je ta, ktord je v stlade s patriarchdlnou organi-
zdciou tradi¢nej society odlicend od svojej rodiny, v ndznakoch preddvand, kupovana
Zenichom. Jej status sa v priebehu obradu meni z panenskej, slobodnej dievky na vydatd
Zenu. Premenu dovrSuje fyzickd premena — strata panenstva. Na druhej strane stratou
panenstva nevesta ziskava vstup do sveta kultirou sankcionovanej sexuality, do sveta
dospelych. Vsetky tieto zmeny statusu prebiehajice v slede obradového deja si akcento-
vané ritudlom, reflektované v svadobnych rec¢iach, vinSoch, textoch svadobnych piesni,
zvyraznené - vizudlnymi symbolmi, predovSetkym vymenou vienka — koruny panenskej
poctivosti a krdsy panenskej, ozdoby panenskej, alebo v priamej nardZke na poctivost
nevesty — pravdy za Cepiec.

V tradicnom ludovom prostredi na Slovensku boli, podobne ako v inych krajindch
Eurépy, dolezitou sucasfou vienka a party zelené vetvicky rozmarinu, zimozelene, kruspa-
nu, novsie od prelomu storoc¢ia myrty. Patrili k najzavaznej$im vizualnym symbolom cnosti
a Cistoty nevesty. Sved¢ia o tom i texty piesni, ktoré sa spievali v zlomovych pasdzach
svadobného obradu — pri pleteni svadobného vienka druZicami, snimani venca, ¢epcent,
odchode na sobds, pri svadobnej hostine:

Stratila som partu, zeleny veniec,
nasiel mi ju druzba, Svarny mlddenec.
(KSinn4, okr. TopolCany)

Za vrch nasim stolom dva holiibky sedia,
smutne pozeraju, mdlo piju, jedia.
Nie sti to holuby, st to mladoZenci,
v tom svadobnom riichu a zelenom venci.
(KSinn4, okr. Topol¢any) (Jeden rok...: 1977, 50)

Zelerl sa mi, zeleri, moj zeleny vienku,
madm sa ja zle vydat, radsej budem dievku.
Radsej budem nosit viasy vo vrkoci,
Jjak by mala nosit uplakané oci.
(KSinn4, okr. TopolCany)

Nevesty — prespanky, nevesty — vdovy, ktoré uz stratili panenstvo, nemali ndrok na nosenie
svadobného venca. Strata panestva sa naznaCovala parodickymi vencami, upletenymi
z vetviiek slamy, Stipolia, ktoré boli symbolickou opoziciou k vencom upletenym zo svie-
zozelenych rastlin. Nosili ich na hlavach tzv. falosné nevesty, postavy vystupujice
v svadobnych hrach, ktoré sa Zenichovi predvadzali pred predstavenim pravej mladuchy.
Falosné nevesty najcastejSie parodovali prespanky. Stelesneniu postavy napomahali i nardzky
v jej vzhlade a prejavoch: vypchaté brucho, babika na rukédch, gesta a slovné repliky. Paro-
dické vence zhotovené zo slamy, Zihlavy alebo bodliakov ako atribtit prespaniek alebo
falosnych neviest boli u Slovanov vieobecne rozirené. Na Ukrajine v Zitomirskej oblasti
takéto vence kladli na hlavu otcovi alebo matke mladomanzelov pri svadbe ich poslednych
najmladsich potomkov (Slavjanskaja mifologia 2002, 66).

PoloZenim venca, party na hlavu nevesty kulminovalo obradné obliekanie nevesty:

Najviac roboty mala obliekacka s nevestinou hlavou. Tii vedela spravit iba jedna Zena
v dedine, ktord obliekala vsetky nevesty. Tdto funkcia sa dedila 7 matky na dcéru. Hlava
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bola pozapletand rozmarinovymi vencekami, stuZkami a cingrlencami na striebornych dro-
tikoch. To bol svadobny veniec.
(Spacince, okr. Trnava)

Uprava hlavy nevesty do venca alebo party vysivkami, sklenenymi koralkami, perlami,
plieskami, mnoZstvom pestrofarebnych stiih bola komplikovana a ¢asovo naro¢nd a zvycajne
ju mali na starosti vyrobkyne — Specialistky. V niektorych pripadoch bola vizudlne pita-
vym elementom velkost party ako napr. vo Velkom Lome, kde sa hlava nevesty stracala
v mnozstve stuziek, naveSanych po oboch strandch tvdre tak, Ze parta svojou Sirkou presa-
hovala ramend nevesty. Crtd sa tu analégia s rannym stredovekom, kedy sa vence panien
neplietli z Cerstvych rastlin a kvetov, ale zhotovovali z ich umelych napodobnenin, kombi-
novanych nasivkami zo stuziek a latok s kovovym zlatistym a striebristym leskom. Pre-
pych, ktory naznacovali Zivé kvety, bol nahradeny prepychom luxusnych, rafinovane upra-
venych materidlov (Goody, J., 1993, 163).

Zvycajne este viac emociondlnejSou, dramatickejSou a dekorativnejSou sekvenciou ako
vencenie bolo snimanie venca a po filom nasledujice ¢epcenie a prezliekanie. Nevestu
po zaéepceni prezliekli do inych Siat, najéastejSie z bielych do inofarebnych, alebo ak kroj
nebol Cisto biely, sa biele odevné suciastky - zdstera, sukiia vymenili za iné. Vizudlne sa
tym deklaroval prechod zo stavu panenského do stavu vydatej Zeny. V Zaskove mal akt
snimania venca priznacné oznacenie — ,,ostatné panenstvo preukézat*. Dramaticky efekt
fazy obradu sa umocnoval ritudlnym placom nevesty. Cim bol vi¢si a Iitostivejsi, tym bol
obradny akt dokonalejsi. Podstatny vyznam v dokresleni sekvencie mal piesiiovy sprievod.

Obradovy akt snimania party, vienka mal svoju regiondlne vyhranend dejovi osnovu,
ktora stanovovala, kto ma byt ucastnikom aktu. Na vicSine tizemia Slovenska tato dloha
pripadla druzbovi. Inscenovand bola ako boj o ziskanie nevestinej party, venca. Druzba
partu skladal, snimal Sablou, noZzom, vidlickou, trstenicou, kosou, musel si ju vydobif
v slovnom suboji, v potycke s druzicami (Liptovskd Teplicka), ziskaf tym, Ze presiel skus-
kou Sikovnosti, partu ukradol, alebo kiipil. V osobe druzbu, ktory zastupoval Zenichovu
rodinu, sa tak dramaticky, v duchu tradi¢nych patriarchalnych zvyklosti, naznacovalo pra-
vo zenichovej rodiny na nevestu, cepcenim sa potom vizudlne potvrdzovala rekonstiticia
rodinného a socidlneho postavenia nevesty.

V svadbe na Slovensku sa zelend ratolest v analogickom vyzname nevestinho venca
objavuje aj na inych obradovych predmetoch. Na priamu metaforickd sivislost medzi vien-
kom a svadobnym strom¢ekom, ktory si napriklad na Spi$i uchoval ndzov venec upozoriu-
je Jan Komorovsky (Komorovsky, J., 1976, 242-249). V doplnkoch ako rozmarin, Satka,
svadobny stromcek naznacoval suvis s nevestou, s jej nevinnostou. Preto napriklad
v Hrani¢nom, ak nebola nevesta panna, neniesli svadobny strom ani v sprievode na sobas.
Na Spisi zhotovovali diev¢atd svadobny stromcek — venec, rovnako ako veniec nevesty
v dome nevesty pred sobdSom. Pred odchodom na sobds ho v obradnej re¢i vypytoval
Zenichov starosta od nevestinho oddavaca. Ziadal, aby panna mladd vencekom budiice
manZelstvo potvrdila, na o nevestin oddavac odpovedal: Tento vencek oferuje nasa mladd
panna ndsSmu Zenichovi, aby sa s nim zelenali, v ldske a svornosti nazivali (Jarabina, Vy$né
Repase — okr. Spisskd Novd Ves; Vysna Sufiava, okr. Poprad). Takto sa vlastne uzavrel
kontrakt, pri ktorom tkony so svadobnym stromom — vencom obradne naznacovali vza-
jomny zavizok oboch strdn. Svadobny strom, v prenesenom vyzname nevestin vienok,
ktory bol symbolom manzelstva ako inStitdcie, pretrval v svadobnom ceremonidly
az do chvile, ked sa dievoctvo chylilo ku koncu, ked mala nevesta prijaf symbol vydatej
Zeny — Cepiec. Potom sa stromcek pdlil (na spiSsko-Sari§skom pomedzi), rozobral, zahodil
alebo nechal vyschnuf, tak ako sa ku koncu doviedlo panenstvo a dievéenskad sloboda ne-
vesty (Komorovsky, J., 1976, 246-249). 5

Stromcek sa zapichoval aj do svadobného kol4¢a. Casto zostala z neho len ndznakova
imiticia, ktord sa niekde vyvinula do bohatej dekoricie (Hont). Kol4d¢ bol zvic¢Sa darom
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nevesty svadobnikom a stvis s nevestou, s jej vienkom sa naznacoval niekde rozmarino-
vym vencekom (Lovinobaia, okr. Luc¢enec), halizkami zimozelene (Podrecany, Ozdin,
okr. Lucenec) alebo myrty na vrchu koldc¢a (Turiec). Kol4¢ sa v Novohrade a Honte pri
konci svadby delil medzi svadobnych hosti. Vin§, ktory sprevddzal obradny akt, predndsali
ho tzv. venecnice, nadvidzoval na biblickd legendu o Noemovej arche.

V obradovej reci sa rysuje stvztaznost medzi svadobnym koldcom a nevestinym vien-
kom. Nevesta sa v prenesenom zmysle spomina ako holubica, jej vienok ako zelena rato-
lest. Delenie koldCa pripomina renesanénu prax, pri ktorej svadobny par rozddval rozmari-
nové vetvicky blizkym ucastnikom svadby.

Symbol zelenej vetvicky sa objavuje i v Zenichovom pierku. Aj v jeho obradnom pou-
Zit{ pozorovat paralely s vienkom nevesty. Anal6giu naznacuje i text svadobnej piesne,
ktort spievali svadobnici cestou z kostola do svadobného domu nevesty a Zenicha:

ZaloZila Anka veniec,
tam za oltdr na ten kliniec.
A Janicko svoje pierko,
tam za oltdr na to drievko.
KS$inna (okr. Topol¢any)

Samozrejme pierko nebolo natolko vyraznym vizudlnym svedectvom poctivosti Zeni-
cha, ako vienok dokazom o panenstve nevesty. Zenichovo odloZenie pierka v symbolickom
chdpani skoér naznacovalo stratu mlddeneckej slobody.

Miestami st v§ak narazky na zenichovu poctivost i tu zrejmé. V niektorych obciach ak
Zenich priviedol nevestu do druhého stavu pred svadbou, nemohol ist k sobasu s pierkom
(Zazriva, okr. Dolny Kubin). Roviny obradovych tikonov okolo vienka a pierka sa prelinali.
Zenichovi strhdvali alebo odrezdvali pierko hned po zaCepeni nevesty (Lendak, Vys$né
RuZbachy, Spisské HanuSovce, okr. Poprad), nevestin vienok zapichdvali po siiati spolu so
Zenichovym pierkom na hradu (Zazriv4, okr. Dolny Kubin), veniec spolu s pierkom spalili
(Brutovce, okr. Levoca). Ritudlny vyznam a vizualne narazky v suvise s vienkom a pierkom
tym smerovali k symbolickému vyjadreniu ukoncenia panenstva a mladenectva, v Ghrne
toho i panictva Zenicha.

Pravdepodobne odvodene od zeleného vienka a ratolesti sa zelena farba vyskytovala aj
v inych atributoch odevu a Gpravy hlavy nevesty a Zenicha. Na Orave a SpiSi nosili zelené
stuzky dievéa a mlddenec v ohldSkach. Budica nevesta mala zelend stuZku vpletenu
do vrkoca, Zenich ju nosil spolu s rozmarinom ako stcast pierka.* Zelena sa objavovala aj
ako stcast upravy hlavy a odevu svadobného paru, predovsetkym nevesty, idicej na sobas.
Mladucha mala na hlave veniec, z ktorého viseli zelené stuzky (Benice, okr. Martin);
do vrkoc¢a mala vpletent zelend stuhu (Parnica, okr. Dolny Kubin); vo venci mala zelent
stuzku, td istd ako Zenich v sobdSnom rozmarinovom pierku (Hradisko, okr. PreSov).

Na Slovensku od polovice 19. storocia do polovice 20. storocia prevazovala v starSom
type svadobného odevu nevesty zelend sukiia, ktord sa Casto spominala i v textoch svadob-
nych piesni. V neskorSom obdobi sa jej nosenie stalo reliktom a postupne ustipilo inym
odevnym farbdm a materidlom.’

V Specifickych stvislostiach sa zelend farba objavovala v lokélnych variantoch tpravy
svadobného odevu. Zelend myrta sa prisivala sa spodny okraj sukne nevesty (VySnd Suia-
va, okr. Poprad), zelené strapce lemovali okraj tylovej stuhy, prekriZenej cez prsia nevesty
(Kralovany, okr. Dolny Kubin), zelend bola pritomnd v dekorativnom Snurovani nohavic
Zenicha (Orava).

Ukazuje sa, Ze symbolické sposoby pouzitia zelenej farby v kontexte svadobného obra-
du fungovali na viacerych vyznamovych drovniach. Vo vSeobecnosti zelend vyjadrovala
predovsetkym panenstvo, panictvo, mladost, slobodny stav, sviato¢nost, niekedy i prianie
zdaru mladomanZelom v zmysle zelenaf sa, darif sa. Priamociaro o tom svedc¢ia i vyjadrenia
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obradovych vinsov. Druzba pri snimani vienka hovori: stav panensky mlady, to je uteSeny,
ako v poli kvietok, vidycky je zeleny (Vy$na Sutiava, okr. Poprad). Nevestin oddava¢ pri
odovzddvani svadobného stromu — venca Zenichovi hovori: Tento vencek oferuje mladd
panna ndsmu Zenichovi, aby sa v ldske zelenali, v ldske a svornosti naZivali (Jarabina, okr.
Poprad).
Privlastok zelend, zeleny sa Casto vyskytuje v textoch, najma incipitoch svadobnych
piesni:
Ej na zelenej litke kopa sena,
vcera bola nevesta, dnes je Zena.
(Okolie Topol¢ian)

Na vychodnom Slovensku sa zelend spomina pri tzv tanci redovy, ked sa spieva: Ej
lena, lena, Zelena lena. V dalSich lokalnych variantoch sa v tej istej pozicii spieva o zelenom
jacmeni, ovsy, tatarke, zitku. Niekedy vSak zelend, respektive zdmena zelenej za cervenu
symbolizuje obrat k horSiemu.

Frekventované pouZitie zelene v svadobnom obrade na Slovensku, jej pritomnost v odeve
postav svadobného obradu, predovsetkym v tprave hlavy a v odeve nevesty, vyuZitie zele-
ne pri rekvizitach, odvolavky na zelen v textoch a piesnach, to vSetko malo napriek boha-
tym lokdlnym variantom svoju ustalend symboliku. Pritomnost zelene v svadobnom ritudly
mala systematicky charakter, zeleil reprezentovala v§eobecne prijaty normativny kéd,
ku ktorému z hladiska hodnotového systému dedinského spolocenstva patrilo zachovanie
panenstva, Cistoty nevesty.

Poznamky:

1 'V $tidii bol pouzity archivny materidl Etnologického dstavu SAV. Okrem Dotaznikovej akcie
Matice slovenskej z r. 1942 sme Cerpali z vyskumov Katedry etnografie a folkloristiky FFUK,
najmi z vyskumov: Jakubikov4, K.: Svadba v Pdrnici, Zakove, Zdzrivej, Veli¢nej, Dolnej Lehote,
Komjatnej, Zuberci, r. 1966, inv. €. 4; Krausova, D.: Svadba v Haligovciach, HanuSovciach, Ostur-
ni, Velkej Frankovej, r. 1968, inv. ¢. 32; Dillnbergerovd, S.: Svadba v Jarabinej, Lendaku, Sloven-
skje Vsi, r. 1968, inv. €. 46; Muranicovd, E.: Svadba v Kralovanoch, Pérnici, Zazrivej, r. 1969 inv.
&. 56; Bovdigovd, M.: Svadba v NiZnej a Vy3nej Sutiave, r. 1970, inv. & 114; Cavikova, A.: Svadba
v Branove a Malej Mani, r. 1971, inv. ¢. 197; Siegelovd, N.: Svadba v Hrustine, Oravskej Lesnej,
Vatiovke, inv. &. 146; Rényiov4, K.: Svadba v Bedeiiove, Dvoroch nad Zitavou, Muzli, . 1970, inv.
¢. 180; Kutnik, L: Svadba v Jarabinej, . 1973, inv. ¢. 295; Zelenayova E.: Svadba v Jakubanoch, r.
1972, inv.&. 304; Valentovd, Z.: Svadba v Niznych RepaSoch a Spidskom Stvrtku, r. 1972, inv. &
333; Kardelisova, M.: Svadba v Paldrikove a Svodine, r. 1972, inv. ¢. 338; Komorovskd, V: Svadba
v Kurimanoch a Vy$nych RepaSoch, r. 1972, inv. ¢. 319; Fulopov4, H.: Svadba v Kamenine, r. 1974,
inv. ¢. 473.

2 Podobny zmysel mal aj huculsky svadobny zvyk, nardZajici na veStecky charakter kruhového
pohybu po Slnku, spojeného s ikonmi okolo svadobného kol4ca s dierou uprostred, pri ktorom sa
novomanZzelia pri vychode z cerkvi bozkdvali, otd¢ali jeden okolo druhého a vzdjomne na seba
divali cez otvor okrihleho koldca, aby stihli svoje Sfastie a smrf ich nerozdelila. (Materialy po
ukrajinsko-russkoj etnologiji: 1902, 25, 31-32, 36, 48).

3 Do 18. storocia nosili v Rusku nevesty vence z Cervenych ruZi. Tie, ktoré neboli panny sa museli
uspokojit so slamennym vencom (Goody, J., 1993, 158).

4 Pri zapise na ohlasky, cestou na faru, §la budica nevesta vo vrkoci prepletenom zelenymi stuzka-
mi (Pérnica, okr. Dolny Kubin); od zdsnub nosila budica nevesta vo vrkoci zelenu stuzku a budtci
Zenich za klobikom vysoké pierko zviazané zelenou stuzkou (Spissky Stvrtok, okr. Spisskd Nova
Ves); po dobu ohldSok mali nevesta a Zenich pripnuté rozmarinové pierka so zelenou stuZkou
(KojSov, okr. Spisskd Nova Ves).

5 Nevesta bola oblecend do zelenej sukne (Vy$né RuZbachy, okr. Poprad), do zelenych Siat (Dravce,
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okr. Spisskd Nova Ves, Janovce, okr. Poprad); sicastou star§ieho typu odevu nevesty na Horehron{
a Ponitri bola zelend sikenna suktia a dlhy kozuch (Nosélovd, V., 1956, 108; Danglova, O., 1970,
108).
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Greenery in the Wedding Ceremony

Abstract

The author of this study deals with the symbolic usage of plants and flowers within the context of
wedding ceremony. The emphasis is placed upon ethnographic material from the Slovak territory. In
the opening paragraphs, the general relationship between greenery and ritual manifestations includ-
ing their symbolism is described. Wide historical and geographical perspectives are applied here; the
discussed examples come from the whole Europe and span historical periods from Antiquity through
Middle Ages, Renaissance all the way to the 19" century. Also discussed are religious circumstances,
namely convergence and penetration of pagan Slavic traditions with Christian cult symbolism.

Flowers and plants appear often and play an important role in the staged act that is a wedding
ceremony. They appear in its key sequences, underline visual beauty of variable items and beautify
all the participants, namely the main ones. The study enumerates occurrence of flora in the various
parts of the ceremony and pays special attention to the connection between the physical appearance
of a given plant with its symbolic and spiritual significance as expressed by the whole palette of
magic, religious, ethical and social meanings.

Rosemary is one of the most common ceremonial plants found in Slovakian wedding costumes
and artifacts. In some localities, it can be replaced by twinflower, juniper or myrtle. Woven into the
bride’s chaplet, rosemary symbolizes the virginity of the bride and thus has become a European
floral synonym for wedding.

In the symbolic structure of a traditional peasant wedding, the green chaplet appears in the key
sequences related to the change of status of the main character — the bride. This change of status lies
in transformation from a virgin to a married woman. This transformation is made complete by a
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physical change — the loss of virginity. On the other hand, by losing her virginity, the bride gains
access to the world of culturally suppressed sexuality — to the world of the adults. All the changes of
status taking place during the ceremony are accented by rituals, reflected in wedding speeches, wish-
es, lyrics of the wedding songs and highlighted by visual symbols, most notably by exchanging
chaplet for a cap.

The frequented usage of greenery in Slovak wedding ceremony, its presence on the wedding
attires, most notably in the headdress and costume of a bride, usage of greenery on props — wedding
tree, bridegroom’s feather, wedding cake, references to greenery in speeches and songs, all of this
had despite numerous local variations common symbolism. The presence of greenery in the wedding
ceremony had a systematic character. Greenery represented a generally accepted normative code of a
village community, which included preservation of chastity-virginity until the marriage.

Das Griin bei der Hochzeitszeremonie

Zusammenfassung

Im vorliegenden Beitrag berichtet die Verfasserin iiber symbolische Verwendung von Pflanzen
und Blumen im Kontext der Hochzeitszeremonie, wobei sie das ethnographische Material aus der
Slowakei besonders akzentiert.

Kurzgefasst deutet sie Beriihrungspunkte zwischen dem Griin und den Ritualen als Symbolen an
und vergleicht die einheimischen Verhiltnisse mit dem allgemeinen européischen Etwicklungsstrom
von der Antike an iiber die Renaissance bis hin zum 19. Jahrhundert. Nicht unbeachtet ldsst sie die
religiosen Zusammenhénge, Durchdringen und Annéherung von heidnischen Elementen der slawi-
schen Tradition mit dem christlichen Kult der Symbolik.

In der dramatischen Form des Hochzeitsrituals, in den Schliisselsequenzen seiner Handlung, die
durch eine visuelle Atraktivitit der dazugehorigen Gegenstinde und durch die Kleidung der Haupt-
akteure sowie der anderen Teilnehmer besonders unterstrichen wird, sind Pflanzen und Blumen hiu-
fig vorhanden. Der Beitrag berichtet iiber das Vorkommen der Pflanzen und Blumen in einzelnen
Phasen der Zeremonie, wobei festgestellt wird, dass die physischen Eigenschaften jeder konkreten
Pflanze samt ihrer Form und Farbe eine symbolische Bedeutung in vielfiltiger Hinsicht bekommen
— magische, religiose, ethische und soziale Bedeutungen.

Eine der hiufigsten Pflanzen, die sich beim Dekorieren der Kleidung und der Hochzeitsartefakte
durchgesetzt hatten, ist der Rosmarin. In lokalen Varianten wird er durch Geifblatt-, Buchs- und
Myrthezweige ersetzt. Im Brautkranz eingeflochten wurde der Rosmarin zum Symbol der jungfriu-
lichen Reinheit der Braut und in dieser Rolle ist er europaweit als typisch fiir die Hochzeit bekannt.

Der in die symbolische Struktur einer traditionellen Bauernhochzeit einkomponierte griine Braut-
kranz erscheint in Schliisselsequenzen, die auf den Statuswandel vom jungfraulichen ledigen Mad-
chen zur verheirateten Frau aufmerksam machen. Der Wandel wird durch einen physischen Akt —
Verlust der Jungfriulichkeit — vollendet. Auf der anderen Seite wird dadurch der Braut die Welt der
kulturell sankzionierten Sexualitdt geoffnet, die Welt der Erwachsenen. Der Statuswandel spiegelt
sich in einzelnen Zeremoniefolgen wider: in Festreden, Gliickwiinschen, Texten der Hochzeitslieder,
visuellen Symbolen, von denen der Wechsel des Brautkranzes gegen die Haube eine dominante
Stellung einnimmt.

Die hidufige Verwendung vom Griin beim Hochzeitsritual — Kopfschmuck der Braut, Brautkleid,
Hochzeitsbaum, zierende Feder des Briautigams, Hochzeitskuchen, Andeutungen in Texten und Lie-
dern — all das hat trotz vielen lokalen Varianten ihre eigene Symbolik behalten. Das Griin in Hoch-
zeitsritualen hatte einen systematischen Charakter, es reprasentierte ndmlich den als Norm vereinbar-
ten Kode, zu dem im Rahmen der Dorfgemeinschaftswerte auch die jungfriuliche Unberiihrtheit der
Braut gehorte.
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